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Abstrakt

Cilem této disertaéni préce je analyza a zhodnoceni obsahu unikdtniho pra-
mene rudolfinské doby, rukopisu Evangelisty Papazzona, taneéniho mistra
ptsobicitho na dvore Rudolfa II. Vychodiskem je vlastni prepis a preklad

rukopisu do cestiny.

Nejprve prace vykresluje obraz situace v Cechdch ve druhé poloving
16. stoleti a dvora Rudolfa II., shrnuje dosavadni poznatky o vztahu ceské
nobility k italské kultuire a vyznamu tance v Cechdch a zabyvd se tvahami

o profesnich moznostech italského tane¢niho mistra v tomto prostredi.

Préace rovnéz detailné predstavuje italsky tanecéni styl 16. stoleti
a predklada analyzu italskych tanecnich spist, v jejichz kontextu je Papazzo-
ntv rukopis posuzovdn. Tento traktdt je vyjimecny tim, Ze jako jediny
z renesancnich italskych taneénich spisti vznikl mimo uzemi Itdlie, vykazuje
v8ak s nimi ¢etné shody, predevSim v tom, Ze rovnéz uptrednostiiuje gag-

liardu, nejpopuldrnéjsi renesancni tanec.

Gagliarda, jeji charakteristika, variabilita, spolecenskd funkce a vyuziti
predstavuje dalsi dtlezité téma, v souvislosti s vyznamnou pozici tohoto
tance v Papazzonové rukopisu. Prdce proto detailné sleduje specifika
Papazzonova zplisobu zdpist tance, konkrétnich taneénich termini a variaci

gagliardy, v komparaci s dal$imi taneénimi spisy pozdni renesance.

Klicova slova

Evangelista Papazzone, Rudolf II., italsky tane¢ni mistr, taneéni prirucka,

renesancni tanec, gagliarda.



Abstract

The aim of this dissertation is to analyse and evaluate the content of
a unique source from the Rudolphine period, the manuscript by Evangelista
Papazzone, a dance master at the court of Rudolf II. The starting point is

the independent transcription and translation of the manuscript into Czech.

First, the thesis paints a picture of the situation in Bohemia in the second
half of the 16th century and the court of Rudolf II, summarizes the existing
knowledge about the relationship of the Bohemian nobility to Italian culture
and the importance of dance in Bohemia, and discusses the professional

possibilities of an Italian dance master in this milieu.

The thesis also presents in detail the Italian dance style of the
16th century and presents an analysis of Italian dance treatises, in the
context of which Papazzone's manuscript is considered. His treatise is excep-
tional in that it is the only one of the Renaissance Italian dance manuals to
have been written outside Italy, but it shows numerous correspondences
with them, especially in that it also favours the gagliarda, the most popular

Renaissance dance

Gagliarda, characteristics, variability, social function and use is another
important topic, in connection with the prominent position of this dance in
Papazzone's manuscript. The final part of the thesis traces the specifics of
Papazzone's way of writing down specific dance terms and variations of the

gagliarda, in comparison with other dance writings of the late Renaissance.

Key words

Evangelista Papazzone, Rudolf II., Italian dancing master, dance manual,

renaissance dance, gagliarda.
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1 Uvod

Muize se stdt, Ze ja sdm pro svou nepatrnou hodnotu
neprinesu na svetlo svéta nic, co by si mohlo ziskat jmeno a sldvu.
Presto vsak nechci promarnit sebe sama a zklamat mnohé, kteri su

v mém mésté Mildané i po celé Itdlii prdli, abych sformuloval pravidla
tanecniho umeéni; rozhodl jsem se tedy udélat, co budu moci,

abych uspokojil jejich ocekdvdni, jehoZ si vagim. Jestlize nedosdhnu

té mety, jig si oni zaslousi, oteviu alespori oci tém, kteri to svedou udélat
lépe nez jd, a probudim v jejich dusich takovy duvtip, aby k tomu mdlu,
které snad nyni ¢inim, sami pak pripojili casem tolik, kolik svedou.

(Cesare Negri)'

s 7

V Itdlii v 15. stoleti vystoupili z anonymity prvni taneéni mistfi plisobici
u §lechtickych dvorti, z nichZz zndme predevsim autory dodnes dochovanych
tane¢nich rukopisii.” Ve druhé poloviné 16. stoleti patiilo uz v Italii povolani
taneéniho mistra mezi vdzené profese, zdjem o tanec vzristal a rovnéz
v dal§ich evropskych zemich pribyvalo téch, kteri touZzili naucit se tancit po
italském zptsobu. To vedlo jednak k nédrtistu po¢tu tanecénich $kol v italskych
méstech, a zdroven i ke snahdm italskych tanecnich profesiondli naleznout

angazma v zahranic¢i, pokud mozno u vyznamnych dvort a mecendsi.

Jednim z téch, jimZ se to podarilo, byl Evangelista Papazzone, ktery zis-
kal sluzbu u dvora Rudolfa II. Byl nejen jednim z mnoha predstavitelt vytri-
beného italského taneéniho stylu, zaradil se navic mezi ty, kteri o ném

zanechali pisemné svédectvi. Papazzone je autorem rukopisu vénovaného

NEGRI, Cesare., Nuove Inventioni di Balli, 1604, s. 2.
Domenico da Piacenza, Guglielmo Ebreo, ktery pozdéji pouzival jméno Giovanni Ambrosio
a Antonio Cornazano.



tanci, dnes ulozeného v Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni, ktery je

dedikovan Rudolfovi, pozdéjSimu cisari, tehdy ale jen uherskému krali.

Papazzontuv spis zaujimd mezi dal§imi italskymi taneénimi spisy raného
novovéku vyjimeéné postaveni, nebot je to jediny tanecni traktat, ktery
prokazatelné vznikl mimo tzemi Itdlie. M4 s nimi ovSem i hodné spole¢ného,
predevsim tim, Ze rovnéz uprednostiiuje jeden tanec, vyznamny pro italské
prostredi a rozsireny i v dalsich zemich Evropy. Je jim gagliarda, nesmirné
populdrni, kterd byla ve své dobé vice nez pouhym tancem, byla primo spole-

censkym fenoménem.

Existence takového tane¢niho pramene pochopitelné provokuje, zvlasté
pak clovéka, ktery se po desetileti aktivné vénuje provozovani a vyuce rene-
sanénich tanct v rdmei tvz. early dance aktivit, a ma s gagliardou a jeji vyu-
kou dlouhodobou praktickou zkuSenost. A zaroveri navozuje mnoZzstvi otdzek:
Jaky byl Papazzonuv vztah k arcikniZeti a pozdéjsimu cisari Rudolfovi? Jaké
bylo prostredi, v némz se Evangelista Papazzone po prichodu do Cech ocitl?
Jaké bylo postaveni italského taneéniho mistra na Rudolfové dvore? Nakolik
lze upresnit idaje o soukromém a osobnim Papazzonové zivoté? Mohly byt
Papazzonovy znalosti vitané a jeho uméni ocefiované i mimo rdmec cisai-
ského dvora? Mohl ziskat angazmé u dalSich zaméstnavateli a podilet se na
vychové dalsich ¢eskych slechticti? Co je obsahem rukopisu, v ¢em spocivalo
Papazzonovo pojeti gagliardy a ¢im se liSilo od ostatnich tane¢nich mistra?

A konec¢né — pro¢ rukopis vznikl a komu a jakému icelu mél slouzit?

Témto otdzkdm je vénovdna md disertacni prdce a snaZi se na né najit
odpovédi. Prdavé pritomnost Papazzona v Praze, jakoZto jediného italského
v . v ¥ o /o 3
taneéniho mistra prokazatelné dlouhodobé ptisobiciho u Rudolfova dvora,

mé priméla k zaméreni na moznosti Papazzonovych aktivit v Cechdch

O Carlu Beccariovi a jeho predpoklddané pritomnosti na cisarském dvore podrobnéji
v podkapitole 2.2 Rudolf I1. a jeho dviir.



a vztahu ceské nobility k italské taneéni kulture. Mym hlavnim zdmérem
ovSem bylo priblizit a zpristupnit obsah Papazzonova spisu.

1.1 Koncepce prace, teoreticka vychodiska a pojmy

Vychozim bodem préce se stal vlastni prepis a vlastni preklad Papazzonova
rukopisu. V kapitoldch ndsledujicich po tivodu postupné vykresluji prostredi
pisobnosti dvorniho taneéniho mistra pdzat. Nejprve se zamérim na vztah
Rudolfa II. a dalsich predstavitelti habsburského rodu k tanci a vyznam, jenz
priklddali tanci a dvorskym slavnostem. Ddle se snazim postihnout situaci
rudolfinskych Cech: vieobecnou obezndmenost s italskou kulturou a italskym
zpusobem tance, formy edukace mladych aristokrati a vyznam tance
v prostredi ¢eské nobility, pricemz se opirdm o prace predevsim ceskych his-
torikii.' Zamyslim se rovnéz nad pozici Papazzona na cisaiském dvoie
a v éeském prostredi. Nasledné predkladam dikladnou charakteristiku ital-
ského tanecéniho stylu Cinquecento, véetné prehledu a rozboru dochovanych
italskych taneénich shirek z druhé poloviny 16. stoleti a pocatku 17. stoleti
(vyuzivam pritom vlastni preklady puvodnich italskych textd), nejen pro
zarazeni Papazzonova spisu do jejich kontextu, ale i proto, Ze tato tematika
doposud nebyla v ceskych textech ucelenym zptisobem zpracovana.
Vyznamné misto patii gagliardeé, stéZejnimu tanci nejen Papazzonova
rukopisu, ale i ostatnich italskych tanecnich spisi. V této ¢dsti prace rozvi-
jim také tvahy o spolecenské funkei gagliardy, jejich proméndch v pribéhu
casu a zpusobech jejtho vyuziti jako tance spolecenského a tance uréeného
pro podivanou, vyuzivam pritom zkuSenosti a poznatky etnochoreologickych

vyzkumi.” Podstatnou ¢dst mé prace tvori prepis, preklad (s pomoct

Jejich prehled jej uveden v nésledujici ¢dsti 1.2 Stav bdddni.
NAHACHEWSKY, Andriy, Participatory and Presentational Dance as Ethnochoreological
Categories, Dance Research Journal 27/1, Spring 1995, s. 1-15
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dobového italsko-anglického slovniku)® a analyza Papazzonova textu, s detai-
Infm rozborem uzitych taneénich termmi’ a zaméFenim na jeho pojeti gag-

liardy, v komparaci s tane¢nimi spisy soucasniki.

Diilezité pojmy:

V teoretickych tivahdch pouzivim nékteré obecné pojmy adaptované pro spe-
cifickou povahu studovanych jevi, tanecéné teoretické pojmy v jejich distink-
tivnim vyznamu formulovaném v rdmeci soucasné tanec¢né védné literatury,

doplnéné vlastnimi pojmy.

Pojem taneéni kultura uzivim ve smyslu, ktery formuloval Clifford
Geertz, jako ,historicky dochovany systém vyznamu vystupujicich v symbo-
lické podobé, systém tradovanych predstav, vyjadrovany v symbolickych for-
mdch, systém, s jehoZ pomoci lidé sdéluji, udrzuji a dédle rozvijeji své védéni
0 Zivoté a své postoje k nému.“® Pokud jde o italskou taneéni kulturu, jde
tedy o systém, ktery v sobé zahrnuje nejen styl tance (viz nize), ale rovnéz
Siroky rdmec jeho spolecenského vyuziti pri riznych prilezitostech, zptisoby
vyuky tradované predev&im tstné a bezprostiednim predavanim’, zptsoby

prezentace, dobové chapani funkce tance a jeho reflexe soucasniki.

FLORIO, Ionn, Queen Anna's New World of Words or Dictionarie of the Italian and Eng-
lish [online]. London 1611. [cit. 1.9.2021]. Dostupné z: http://www.pbm.com/~lindahl/
florio/.

V Papazzonové dobé jesté nelze hovorit o jednoznaéné taneéni terminologii, autori taneénich
spistt Cinquecenta nebyli v uzivanych terminech jednotni.

Citovdno podle: DULMEN, Richard van, Historickd antropologie, Praha 2002, s. 38.
Taneén{ spisy (renesanéni i pozdéjsi) nemohly samy o sobé poslouzit k osvojeni taneéniho
stylu a dokonalému zvladnuti tanecénich forem, vétSinou plnily funkei pamétovych pomucek.
To si plné uvédomoval napt. Karel Link, kdyz v predmluvé své priruc¢ky upozornil, ze uve-
dené popisy tanct nemaji byt ,,rukovéti k samoucbé, nyjbré spise mald upominka na to, cemu
se byl Zdk ucil.“ (LINK, Karel, Tanec se stanoviska theoretického a aesthetického, Praha
1872.)
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Taneéni styl — specificky zptisob tanceni, zahrnujici konkrétni pohybové
elementy a sekvence, pohybovou techniku, estetické faktory a konkrétni
taneéni formy. "

Taneéni styl Cinquecento — mtj vlastni termin pro oznaceni specifického
stylu popsaného ve shirkdch italskych taneénich mistri 16. stoleti a pocatku
17. stoleti."' V odborné literatuie se pro néj dosud nevyhranilo jednoznacné
pojmenovdni.

Podstata tanece — princip, na jehoz zdkladé se tanec utvarel a ktery tvori
jeho identitu, zistal uchovdn i pres mnohé variaéni promény.'* V piipadé
gagliardy je to zékladni pétikrok, jehoz identita zlistavd zachovand a srozu-

mitelnd navzdory cetnym obméndm.

Pohybovy element — pohyb ¢ pohyby c¢asové pripadajici na jeden
moment, na jeden ,uder” (dobu) hudby,13 napt. skucek (saltino), krok

(passo), zoppetto (naskoceni na nohu s prednozenim druhé nohy) aj.

Pohybova sekvence — mij vlastni termin, ktery uzivim (mimo zavedené
tanec¢né analytické modely) pro sled vice pohybovych elementt provadénych
v ¢ase za sebou a tvoricich uzavienou jednotku. VétSinou jde o jednotlivé
gagliardové variace nebo jejich ¢dsti, napt. sottopiede (opakované zahanéni
nohy), riverenza (poklona) aj.

10 Podrobnéji k vyznamim a nejednoznacénosti terminu styl: KAEPPLER, Adrianne, Dance
and the Concept of Style, Yearbook for Traditional Music Vol. 33,2001, s. 49-63.

1 Vyraz neni z ¢asového hlediska zcela presny, protoze diskutovany tanec¢ni styl zasahuje jesté
do nékolika desetileti stoleti ndsledujictho, miize vS8ak v mnoha ohledech vyhovovat: pre-

vvvvvv

mistry 15. stoleti (Quattrocento).

' STAVELOVA, Daniela, Lidové tance v gubernidlnim sbéru z rokw 1819. Prispévek k histo-
ricke typologii ceské lidove tanecnt kultury, Praha 1996, s. 92.

1 GIURCHESCU, Anca, KROSCHLOVA, Eva, Theory and method of dance form analysis,
Dance structures: perspectives on the analysis of human movement, vol. Studies in ethno-
logy, 3, s. 21-52.
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1.2 Stav badani

Ucelend tematickd préce rozsdhlejsiho formétu, kterd by se podrobné
zabyvala primo osobnosti tane¢niho mistra Evangelisty Papazzona a jeho
dilem, vzhledem ke znac¢né specificnosti problematiky doposud neexistuje.
Ptibuznou problematikou se z riznych hledisek vice ¢i méné dotykaji autori,

které podle zaméreni mizeme rozdélit do trf zdkladnich okruhi:

1. Ttalsky styl tance v obdobi raného novovéku a jeho reflexe v zemich

Evropy.
2. Profese tanecéniho mistra v obdobi raného novovéku.

3. Vztah vyznamnych predstavitelti habsburského rodu a ¢eské nobility

k tanci v obdobi raného novovéku.

Prvni okruh, ktery se tykd samotného italského taneéniho stylu, nastésti
disponuje pomérné bohatou pramennou zdkladnou, kterd sestdvd ze dvou
rukopisnych traktati a osmi tisténych sbirek (dvé z nich vysly dvakrat pod
riznymi nazvy). Jednotlivym nize uvedenym spistim a jejich podrobnéjsimu
rozboru vénuji prislusny prostor v 5. kapitole — 5.4 Dochované taneéni

spisy stylu Cinquecento.
Rukopisy:

« PAPAZZONE, Evangelista, De arte saltandi (1572-1575)"
«  SANTUCCI, Ercole (Perugino), Mastro da Ballo (1614)"

" Rukopis je uloZzen v Rakouské ndrodni knihovné ve Vidni, ve sbirce rukopisii a starych knih
pod signaturou 11095 (Osterreichische Nationalbibliothek /ONB/, Cod. 11095).
PAPAZZONE, Evangelista: Tractatus de arte saltandi [online]. 1572-1575 [cit.
1.9.2021]. Dostupné z: http://data.onb.ac.at/rec/AC13948997

" SANTUCCI Ercole, Mastro da Ballo (faksimile), B. Sparti (Historical introduction), Hil-
desheim/Ziirich/New York 2011.

13
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17

18

19

20

21

22

Tisténé sbirky:

« CAROSO, Fabritio, Il Ballarino, Venetia 1581.'°

« CAROSO, Fabritio: Nobilta di Dame, Venetia 1600."

*  CAROSO, Fabritio, Raccolta di varii balli, Roma 1630 (druhé vydani
sbirky Nobilta di Dame).

* COMPASSO, Lutio, Ballo della Gagliarda, Fiorenza 1560."

* LUPI, Livio: Libro di gagliarda, tordiglione, passo e mezzo, cannari
e passeqgi, Palermo 1607."

* LUTII, Prospero, Opera bellissima nella quale si contengono molte
partite et passeqgi di Gagliarda, Perugia 1589.%

« NEGRI, Cesare, Le Gratie d' Amore (1602)*'

* NEGRI, Cesare, Nuove Inventioni di Balli, Milano 1604 (druhé
vydéani shirky Le Gratie dAmore).”

Uziteéné srovnani a ponékud odliSny ndhled z pera soucasnika na rene-
sancéni tance, jez byly zndmé a provozované v Itdlii i Francii, poskytuje

mimorddné cenny spis francouzského kanovnika Thoinota Arbeua nazvany

CAROSO, Fabritio, Il Ballarino [online]. Venetia 1581. [cit. 1.9.2021]. Dostupné z: http://
www.pbm.com/~lindahl/caroso/.

CAROSO, Fabritio, Nobilta di Dame [online]. Venetia 1600. [cit. 1.9.2021]. Dostupné
z: http://www.pbm.com/~lindahl/caroso2/.

COMPASSO, Lutio (transkripce Greg Lindahl), Ballo della gagliarda [online]. Fiorenza
1560. [cit. 1.9.2021]. Dostupné z: http://www.pbm.com/~lindahl/compasso/.

LUPI, Livio: Libro di gagliarda, tordiglione, passo e mezzo, cannarii e passeggi [online].
Palermo 1607. [cit. 1.9.2021]. Dostupné z: http://www.libraryofdance.org/manuals/1607-
Lupi-Libro_(SCA).pdf.

LUTII, Prospero (transkripce Joseph A. Casazza): Opera bellissima nella quale si
contengono molte partite et passeggi di Gagliarda [online]. Perugia 1589. [cit. 1.9.2021].
Dostupné z: https://sites.google.com/site/renaissancedancesources/home/primary-dance-
sources/lutii.

NEGRI, Cesare, Le Gratie dAmore, Milano 1602.

NEGRI, Cesare, Nuove Inventioni di Balli [online]. Milano 1604. [cit. 1.9.2021]. Dostupné
z: http://www.pbm.com/~lindahl/negri/.
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Orchésographie.” Arbeauova kniha vynikd detailnfmi popisy vétiiny uve-
denych tanct, véetné gaillarde (gagliardy) a predevsim ojedinélym zpiso-
bem zdpisu ndzvl konkrétnich pohybti primo do hudebni notace; tim
poskytuje neocenitelné informace o rytmickém c¢lenéni gagliardy a jejich

variaci, coz v italskych shirkdch zachyceno neni.

V novodobé odborné literature je téma pomérné obsirné gagliardy zpra-
covano formou hesel v zakladnich odbornych slovnicich, se zietelem k ety-

mologii terminu, taneéni hudbé a stylu tohoto tance.

Dosud ale schdzi prace, kterd by téma italského tanecéniho stylu 16. stoletf
pojala komplexnim obsdhlym zpiisobem a podrobné se zabyvala komparact
jednotlivych sbirek nebo se dokonce pokusila shrnout cely taneéni styl v jeho
vice nez stoletém vyvoji a vystihnout jeho podstatné znaky. V dosavadnich
prispéveich, knihdch, ¢ldncich a studiich, se jejich autori soustredili na dil¢i
témata, vétsinou zamérend k obsdhlym knihdm dvou nejvyznamnéjsich

tanecénich mistrii onoho obdobi — Fabritia Carosa a Cesara Negriho.

Badatelsky zdjem smérovany k historii tance md své koreny

v 17. stoleti,” teprve v 19. stoleti vSak obratil svou pozornost (na rozdil od

ARBEAU, Thoinot (transkripce Nicolas Graner), Orchésographie [online]. Langres 1589.
[cit. 1.9.2021]. Dostupné z: http://www. graner. net/nicolas/arbeau/. Cesky preklad je ob-
sazen zde: BRYAN, Mikulds, Teatralita renesanéniho tance, diplomova prace, FF UK Praha
2008.

LE MOAL, Philippe, Gaillarde, in: Dictionnaire de la Danse, Paris 2008, s. 740.

LUTZ, Michael: Galliarde, in: Ludwig Fincher (ed.): Die Music in Geschichte und Gegen-
wart, Sachteil 3, Kassel, London, Basel, New York, Prag, Metzler, Sttutgart, Weimar
1995, sl. 989 — 998.

SUTTON, Julia: Galliard, in: John Tyrrell (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Volume 9, Oxford 2001, sl. 737 — 739.

SUTTON, Julia: Galliard, in: Selma Jeanne Cohen (ed.): International Encyclopedia of
DANCE, Volume 3, New York, Prag, Oxford 2004, s. 106—-111.

MENESTRIER, Claude-Francois, Des ballets anciens et modernes selon les regles du theat-
re, Paris 1682; WEAVER, John, An Essay towards an history of dancing, London 1712;
BONNET, Jacques, Histoire generale de la danse sacrée et profane, 1723.
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star§ich praci, spiSe srovnavajicich soucasnost s antikou) ke stredovéku
a renesanci. Tehdejsi prdace vétSinou sledovaly vyvoj tance v jednotlivych
evropskych regionech az k tanciim soucasnosti autori, pricemz jesté nemély
potirebu rozlisSovani podle stylovych epoch. K autortim, kter{ svym ptvodem
azdjmy méli blizko k oblasti stfedni Evropy, se radi Karl Haraschin,
*Rudolf VoR® a Franz Magnus Bohme,”® jenz v piehledu ,cizozemskych*
tancti znamych v Némecku v 16. az 18. stoleti pomérné podrobné popisuje
gagliardu, pavanu i passomezzo. Pojetim a rozsahem svého dila své sou-
¢asniky vyrazné presdhl gdansky taneéni mistr Albert Czerwinski, preklada-
tel Arbeauovy Orchésographie a autor dvou knih sledujicich vyvoj tance
v Evropé.* Pozornost téchto badatelti byla v Italii uprena vyhradné ke kni-
ham Fabritia Carosa a Cesara Negriho, pravdépodobné pro jejich relativni
dostupnost.”® Autoii se vétsinou shodovali v ndzoru, ze teprve francouzsky
vklad v 17. stoleti pozvedl tanec na skutecéné vysokou uméleckou turovern,
predchozi italské tanecéni kulture ovSem prizndavali vysokou kultivovanost
a byli si védomi jeho rozsireni po evropskych zemich a jeho obliby u elitnich

vrstev spole¢nosti, véetné vysokého duchovenstva.

HARASCHIN, Karl, Tanz-Fragmente, Wien 1874.

VOB, Rudolph, Der Tanz und seine Geschichte. Eine Kulturhistorisch-Choreographische
Studie. Mit einem Lexikon der Tdnze, Berlin 1869.

BOHME, Franz Magnus, Geschichte des Tanzes in Deutschland, Leipzig 1886, s. 128-129

a134-137.

CZERWINSKI, Albert, Geschichte der Tanzkunst bei den cultivirten Volkern, Leipzig
1862. CZERWINSKI, Albert, Brevier der Tanzkunst : die Tinze bei den Kulturvilkern
von den dltesten Zeiten bis zur Gegenwart, Leipzig 1879.

Na rozdil od jinych italskych taneénich spisi jsou Carosovy a Negriho knihy velmi vypravné
a doplnéné krdsnymi rytinami, byly tedy jisté cenénymi sou¢dstmi mnohych knihoven, coz
miZze byt divodem, pro¢ se jich dochovalo vétsi mnozstvi.
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V ceském prostredi vynikd mezi ostatnimi pracemi 19. stoleti” mimo-

radnd monografie Cetika Zibrta Jak se kdy v Cechdch tancovalo (1898).”
Zibrt ve svych tvahdch o osobitosti tanéeni ,po vliasku“ a jeho vzrustajici
oblibé v Cechéch dogel ke spravnému tsudku, ze §lo o zaleZitost tykajici se
predevS§im vyS§Sich a movitéjSich vrstev spolecnosti, které nachdzely své
vzory v zahraniéi, pro tance italského stylu pouzivd termin ,strojené, uméle
tance vlaské®. V této souvislosti zminil i Negriho knihu (Nuove Invention: di
Balli) a predlozil jeji struénou a pomérné objektivni charakteristiku.”
V souladu s tehdejsim minénim povazoval Negriho dilo za kuriozitu, proto se
také zdmérné nepokusil o podrobny odborny vyklad obsahu s odGvodnénim,
ze kniha je k dispozici kazdému zdjemeci v prazské universitni knihovné. Zmi-
iuje také, ze ke knize jsou pridany ,souvéké hudebniny“, které blize nespe-

cifikoval.*

Monografie Curta Sachse z roku 1933, vénovand svétovym déjindm
tance,” sice zaznamendva jistou specifiku tance v pojeti italskych taneénich
mistrl, ale nepriklddd ji vyznam hodny vétsi pozornosti. Pric¢inou je s nej-
vétsi pravdépodobnosti silnd autorova subjektivita; Sachsiv zdjem je veden

vyhradné k obecné rozsifenym tanctim, které ve sbhirkdch italskych mistri

postradd. Je zrejmé, ze znal pouze dva tituly z italskych spist: prvni shirku

Déjinami tance se zabyvalo vice autori, véetné Jana Nerudy, zddnd z téchto praci ale ani
zdaleka nedosahuje Zibrtovych kvalit.
ZIBRT, Censk, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, Praha 1898. (2. vydéani 1960.)

Negriho kniha, kterou mél Zibrt na mysli, je souédsti konvolutu, dnes ulozeného v Narodn{
knihovné Ceské republiky v hudebnim oddéleni pod signaturou 11 B 41. Konvolut, jehoz
majitelem byl cisarsky rada Franciscus Godefridus Troilus & Lessoth, pochdzi z poéatku
17. stoleti a obsahuje celkem 17 poloZek. Za Negriho sbirkou ndsleduje 15 hudebnich tiska
(1613-1618), jako posledni je pripojen traktdt zabyvajici se problematikou menzurdlnf
notace (1618).

Hudebnimi tisky konvolutu se podrobnéji zabyval: RACEK, Jan, Italskd monodie z doby
raného baroku v Cechdgch, Olomouc 1945.

SACHS, Curt, Eine Weltgeschichte des Tanzes, Hildesheim/Ziirich/New York 2007,
s. 231-232. (4. Nachdruck der Ausgabe Berlin 1933.)
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Fabritia Carosa — Il Ballarino (1581) a druhou shirku Cesara Negriho —
Nuove Inventioni di Balli (1604). Prestoze Sachs prislusnou kapitolu své
monografie nazval ,1500-1650, Das Zeitalter der Gaillarde, zcela opomi-
nul prinos obou zminénych italskych sbirek, které se gagliardé vénovaly
velmi podrobné. Vicéi obéma autorim a hlavnim predstavitelim stylu se
Sachs vymezil velmi kriticky: Negriho zkritizoval za jeho udajnou jeSitnost —
kvili titulnimu vyobrazeni, vyétu vyznamnych osobnosti, pred nimiz Negri
tancil, a prezentaci Negriho podilu na rtznych slavnostech. Carosa pak odbyl
struénym konstatovanim, ze ,neumi wvysvétlovat®. Sachs uvedl neprilis
obsédhly prehled krokii a pohybt z uvedenych sbirek, které (ne vzdy spravné)
ztotoznil s kroky a pohyby z italskych tanct 15. stoleti a z Arbeauovy
Orchésographie. Zaradil i charakteristiky renesanénich tanct, které poklddal

za dilezité, mezi nimi jsou i pavana, passamezzo a galliarde.

Mimoradné zajimavym prispévkem novéjsi odborné literatury je obrazova
publikace Waltera Salmena,’® kterd ve snaze zachytit rozmanitost hudebnich
projevi v 16. stoleti nejen vénuje zna¢ny prostor hudbé svétské a tanecni,
ale predklddd i pomérné bohaty ikonograficky materidl k taneénim tématim;
dalsim kladem této publikace je obsahly zasvéceny tvodni komentdr. Salmen
je také autorem dalsi knihy,”” kterd sleduje vyvoj tance za stiedovéku
a renesance, a vSimd si mnoha dilezitych faktord, véetné tanecéni hudby,
tanecnich prostor a prilezitosti, ale také zdleZitosti velmi praktickych, napr.
obleceni. Celou kapitolu vénuje taneénich mistrim, Skoldm a pred-
taneénikiim. Témér polovina knihy je vénovdna jednotlivym tanciim, mezi

nimiz zaujimé vyznamné misto gagliarda.

SALMEN, Walter, Musikleben im 16. Jahrhundert. Musikgeschichte in Bildern. Band I11:
Musik des Mittelalters und der Renaissance. Lfg. 9, 2. Auflage. Leipzig 1983.

SALMEN, Walter, Der Tanz und Tanzen vom Mittelalter bis zur Renaissance, Hildesheim/
Ziirich/New York 1999.
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Vyznamny posun v badani prinesly komentované preklady stéZejnich ital-
skych taneénich shirek. Roku 1985 to byla diserta¢ni prace®™ Yvonne Ken-
dall, kterd prelozila do angli¢tiny prvni Negriho sbirku Le Gratie d’Amore
a doplnila ji ivodnim komentdrem. Kromé struéného popisu dila a zakladnich
udaju z Negriho Zivota a jeho aktivit vénovala pozornost i jeho snaze pred-
stavit tane¢ni profesi jako zddouci moznost ziskani spolecenské prestize,
vyznamnych stykt a slu$nych prijmi. V souvislosti s dalsimi tanecnimi
mistry uvedla prehled evropskych zemi, kde ziskali angazmd, konkrétné ale
jmenovala pouze Diobona. Kendall se ke sbirce Cesara Negriho vratila jesté
pozdéji (2004) &lankem® o mildnskych slavnostech spojenych s tancem, na
nichz se Negri profesné podilel a které se konaly u prilezitosti navstév
vyznamnych osobnosti — Spanélské kralovny Markéty, infantky Klary
Evzenie Isabelly a jejtho manzela Albrechta, a kardindla Frantiska Dietri-

chsteina.

Julia Sutton uvefejnila roku 1995 sviij pieklad* druhé Carosovy sbirky
Nobilta di dame do angli¢tiny opatrreny obsdhlym komentarem s podrobnym
popisem knihy, prepisem hudby k tanclim a zdpisem jednotlivych tanec¢nich

kroku v Labanové notaci.

Pieklad prvniho vydani Negriho shirky do néméiny"' realizovala roku
2003 Brigitte Garski. Ta svou préci zamérila predevsim k moznostem sou-
¢asnému praktickému vyuziti Negriho dila — detailnim rozborem taneéniho
stylu, objastiovanim krok a gagliardovich variaci a vlastnimi ndzornymi

rekonstrukcemi nékolika typové odlisnych tanci, vénovala vSak pozornost

* KENDALL, Gustavia Yvonne, Le gratie d'amore 1602 by Cesare Negri, translation and
commentary, disertacni prace, Stanford University, 1985.

3 KENDALL, G. Yvonne, Theatre, dance and music in late Cinquecento Milan, Farly music,
February 2004, s.74-95.

* SUTTON, Julia, Courtly Dance of the Renaissance: A New Translation and Edition of the
Nobilta Di Dame (1600), Toronto 1995.

4 GARSKI, Brigitte, Cesare Negri, Le Gratie d’amore, Hildesheim/Ziirich/New York 2003.
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i podrobnému popisu sbirky vcéetné jeji prvni ¢dsti. Prinosem této autorky je
hlavné prehledné serazeni chronologickych udaji tykajicich se zivota
a profese Cesara Negriho, a doplnéni dalSich udaji, vcéetné identifikace
vyznamnych osob, s nimiz se Negri a jeho kolegové stykali. Pritom Brigitte
Garski zminila i konkrétni jména nékterych taneénich mistrti v souvislosti

s jejich ptisobenim u ptrednich evropskych dvort.

Z novodobych Geskych praci je tieba piipomenout texty Bozeny Brodské,*
a zejména Heleny Kaziarové,” jez prindgeji cenné poznatky k vyvoji
taneénich forem uz od 16. stoleti. Diserta¢ni prace Kateriny Klementové,"
primdrné zamérend k italské tanecéni kulture 15. stoleti, hledd vyvojové para-
lely ve sbirkdch autort Cinquecenta (Caroso a Negri), obzvldsté ve sfére

spolecenské etikety.

Druhy okruh, tykajici se tizeji samotné profese taneéniho mistra v obdobi
raného novovéku, je zastoupen nékolika pracemi, které se zaméruji vétSinou

na specifika, vyvoj a promény tanecni profese v prubéhu staleti.

Ze sociologického hlediska detailné zpracoval strukturni analyzu tohoto
povolani Kurt Wegner ve své disertaéni praci z roku 1962," v niz vénoval
kapitolu i dvorské vyuce tancii od 15. zhruba do 17. stoleti, italské taneéni
mistry pritom nejmenoval a jejich vklad nijak zvlast nezdiraznil. Znacéné
odli§né pristoupil k tématu muzikolog Walter Salmen, ktery se ve své mono-

orafii (1997)*vice zaméril na déjiny taneéni profese od antiky po poddtek

> BRODSKA, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha 2006.
** KAZAROVA, Helena, Barokni tanecni formy, Praha 2005.
KAZAROVA, Helena, Barokni balet ve stiedni Evropé, Praha 2008.

44 KLEMENTOVA, Katefina, Renesanéni tanec: zreadlo kultury rané novovéke spoleénosti, di-
serta¢ni prace, FF UK, Praha 2015.

* WEGNER, Kurt, Der Tanzlehrer — Strukturanalyse eines Berufes als Beitrag zur Sozio-
logie des Tanzens, disertacni prace, Wirtschafts- und Sozialwissenschaftlichen Fakultit der
Universitat zu Koln, 1962.

46 SALMEN, Walter, Der Tanzmeister, Hildesheim/Ziirich/New York 1997.
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20. stoleti a predlozil profil téchto profesiondlii s ohledem na jejich ptisoben{
v ruznych prostiedich — predevs§im dvorském, akademickém a méstanském,
zvIdsté jeSté vyclenil kategorii putujicich tanecénich mistrti bez stdlého
angazma. Upozornil na prameny typu korespondence ¢i zdpiskid z cest,
potvrzujici ¢innost a ptisobnost tane¢nich mistrt v italskych méstech. Z Italt
¢innych v obdob{ raného novovéku vénoval pozornost tém, které zaradil do
kategorie dvorskych taneénich mistrti, hlavné Carosovi a Negrimu, uvedené
udaje z jejich profese a zivota odvodil z jejich taneénich sbirek. Zminil také
Beccariu a Diobona. Kniha je vybavena pomérné bohatym ikonografickym
materidlem, jemuz Salmen vyslovné a prdavem priklddd silnou vypovédni
hodnotu.

V ceském prostredi se problematice tanecnich mistri vénovala Hana
Barochové ve své diplomové préci (2000).*" Jejim zdmérem bylo postihnout
z Sirstho uhlu podstatu jejich funkce a ptsobnosti a také proménu obsahu
samotného terminu ,taneéni mistr v riznych dobdch a zemich. Kapitola II,
vénovand renesanci, obsahuje tudaje také o Negriho sbirce a taneénich
mistrech, jejichz vycéet Negri zaradil do prvni édsti knihy. Z nich jsou
jmenovité uvedeni Diobono, Bracesco a Palvello, v§ichni tfi v souvislosti
s francouzskym dvorem Jindricha II., a Beccaria, ktery je zde predstaven
jako taneéni mistr rudolfinské doby v ¢eském prostiedi. Barochova, podobné
jako Zibrt, rozviji ivahy o ptisobnosti italskych taneénich mistri a prevazuji-

cfm vlivu italského stylu na tanecéni vyvoj v éeskych zemich.

Dalsim ¢eskym prispévkem jsou texty Kateriny Dolezalové (Klementové)

ve sborniku k vystavé Narodni galerie Tance a slavnosti 16.—18. stoleti’;

BAROCHOVA, Hana, Taneéni mistr a jeho role v historii tance, Geneze a promény tanecni-
ho a baletniho mistra v pribéhu 15.—18. stoleti, diplomovd prace, HAMU Praha 2000.

Vystava se konala v terminu od 12. prosince 2008 do 3. kvétna 2009, autorkou a kurd-
torkou byla Andrea Rousova.
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jednim z vystavovanych expondti byl i konvolut 11 B 41,* obsahujici
Negriho sbirku, k némuz Dolezalovéd vypracovala katalogové heslo™ se
struénym zhodnocenim Negriho vyznamu. Sbornik obsahuje i jeji ¢lanek”
o renesancénim tanci zarazeny v uvodni ¢dsti katalogu, v némz se Dolezalova
mimo jiné vénovala i charakteristice profese tanecénich mistri a tanecéniho
stylu, zminila i nékolik z téch, které ve své sbirce uvadi Negri: Fabritio
Caroso, Stefano z Boloné, Lodovico Palvello a Paolo Ernandes. Profesi ital-
skych taneénich mistrti vénovala i kapitolu ve své disertaéni préci,”
v souladu s tématem zamérenou k jejich postaveni a profesni specializaci

v 15. stoleti.

Profesi italskych tane¢nich mistrii se zabyvd také ma semindrni préice,”
kterd vznikla roku 2013 béhem studia hudebni védy a je zamérena k dopo-
sud nezpracovanému tématu, totiz k textu Cesara Negriho z prvniho traktatu
¢ast. Zamérem préace bylo systematické zhodnoceni ponékud ttrzkovitych
informaci o taneénich profesiondlech, které Negri v prvni édsti své shirky
jmenovité predstavil, a v rdmeci moznosti i upresnéni casové a geografické
lokalizace jejich aktivniho ptisobeni. Je doplnéna prekladem prislusného
Negriho textu do cestiny a abecednim seznamem vSech 46 zminénych

taneénich mistr se struénymi charakteristikami jejich osobnosti a aktivit.

Viz pozn. 31.

DOLEZALOVA, Katefina, Cesare Negri, Nuove Inventioni di Balli, in: Andrea Rousova
(ed.), Tance a slavnosti 16.—18. stolet?, Praha 2008, s. 380-383.

DOLEZALOVA, Katefina, Tanec v dob& renesance — uméni & pouhd kratochvile, in:
Andrea Rousova (ed.), Tance a slavnosti 16.—18. stoleti , Praha 2008, s. 53—66.
KLEMENTOVA, Renesanini tanec, cit. v pozn. 44.

vev o

16. stoleti z pohledu Cesare Negriho a jeho sbirky Nuove Inventioni di Balli, semindrn{ pra-
ce, FF UK, Praha 2013.
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Prepracovany text této prace byl o rok pozdéji uverejnén jako ¢lanek

. , . . . Y
v internetovém periodiku Clavibus Unitis.

K tretimu okruhu, totiz literature tykajici se pomért na habsburskych
dvorech, vztahu Habsburkii a ¢eské nobility k tanci v obdobi raného
novovéku, se radi vétsinou drobnéjsi prdace nebo pasdze v monografiich. Jiz
uvedend kniha Waltera Salmena o taneénich profesiondlech™ struéné pied-
stavuje tanecni mistry ptsobici u stiedoevropskych predstaviteli habsbur-
ského rodu, pricemz zcela okrajové zminuje i Evangelistu Papazzona (ve
verzi jména Joannes Evangelista Papazon), ov§em pouze k roku 1575, jako
neprili§ dobre placeného tane¢niho mistra pazat, bez zminky o jeho taneénim
traktatu.

Clének Roberta Lindella (1989),” mapujici hudebni zZivot na Rudolfové
dvore, predkladd v tvodu zajimavé detaily tykajici se tance a tanecnich
aktivit Rudolfa II. po jeho névratu ze Spanélska; jisté nepiesnosti (napt.
uvahy o zrizeni ,nové“ funkce taneéniho mistra po smrti Maxmilidna II.) Ize
pri¢ist na vrub tehdejsi drovni informovanosti v dosud médlo probddané

oblasti vyzkumu.

Vocelkova kniha® o svatbdch prislusnikéi habsburského rodu ve druhé
poloviné 16. stoleti podrobné ilustruje nejen samotny pribéh jednotlivych
svatebnich uddlosti, ale i Siroky rdmec jejich politickych a spolecenskych sou-
vislosti a doklddd jejich reprezentaéni a propagaéni vyznam. Tanec

u Vocelky nestoji v popredi zdjmu, ale i pouhé zminky, napt. o ceremoni-

TILLMANOVA, Hana, Taneéni mistr z pohledu Cesara Negriho a jeho sbhirky Nuove inven-
tioni di balli (1604), Clavibus unitis 3, 2014 [online], s. 29-42, dostupné z: https://
www.acecs.cz/media/cu_2014_03.pdf.

SALMEN, Der Tanzmeister, cit. v pozn. 46.

LINDELL, Robert, Hudebni Zivot na dvore Rudolfa II., Hudebni véda 26, 1989, s. 99—
111.

VOCELKA, Karl, Habsburgische Hochzeiten 1550—1600 : Kulturgeschichtliche Studien
zum manieristischen Reprisentationsfest, Bohlau, Wien u. a. 1976.
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dlnfm tanci nevésty, svédéi o tom, Ze na habsburskych dvorech tvoril zcela
samoziejmou soucdst svatebnich oslav. Kniha poskytuje cenné informace
o vzdjemné provdzanosti a spriznénosti Habsburki s dal§imi vyznamnymi
dvory (Mantova, Mnichov), u nichz jsou dolozeny tanec¢ni aktivity podle ital-
ské kultury.

Specificky prispévek k tematice dvora Rudolfa II predkladd Jaroslava
Hausenblasova v pifnosné monografii (2002),” jez se zabyva (dochovanymi)
seznamy vsech osob, které mély u cisarského dvora své postaveni, definované
konkrétnim uradem ¢i funkei, tedy tzv. hofStaty (Hofstaatsverzeichnisse).
Prind&i tak nejen podrobnosti o strukture cisarského dvora, ale dokonce
i cenné diléi idaje o Evangelistu Papazzonovi, zejména o ¢asovém vymezeni
jeho ptisobnosti u dvora a jeho funkci — Edelknabentanzmeister. Publikace
zpristupnuje Sest seznami z let 1576 (soupis ¢é. 8), 1580 (¢. 10), 1584
(6. 11), 1589 (¢. 15), 1601 (¢.16) a 1612 (¢. 17), navic struéné informuje

i 0 spoleéném dvore arcivévodi Rudolfa a Arnosta v obdobi 1561-1576.

K vyraznému zpresnéni predstavy o postaveni taneéniho mistra na
habsburském dvore prispéla rakouskd muzikolozka Gudrun Rottensteiner
dlankem (2004)” o tloze mistrii tanedni profese ve Styrském Hradeci ke
konei 16. stoleti a v pribéhu 17. stoleti. Autorka se zajimavymi detaily zma-
povala i situaci na dvore arcivévody Karla II. Styrského, vlddce Vnitinich
Rakous, a vénovala velkou pozornost dvornimu taneénimu mistru Ambrosiu
Bontempovi a jeho roli ve vychové cetnych arcivévodovych potomki, kteri

zaujali vyznamnd mista na evropskych trinech, véetné triinu cisarského.

Heslo Ferdinand Tyrolsky v encyklopedii Starsi divadlo v éeskijch zemich

do konce 18. stoleti (2007)” informuje o kulturnim déni (nejen) b&hem

*® HAUSENBLASOVA, Jaroslava, Der Hof Kaiser Rudolfs II, Praha 2002.

» ROTTENSTEINER, Gudrun, Vom ,Ballarino“ zum ,Maitre & danser®, in: Morgenrote des
Barock: Tanz im 17. Jahrhundert, Freiburg 2004, s. 181-188.

60 JAKUBCOVA, Alena, VANAC, Martin, Ferdinand Tyrolsky, in: Alena Jakubcova (ed.):
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61

62

20 let 16. stoleti, kdy se Praha docasné stala vedlejsi habsburskou rezidenci
za pobytu arcivévody Ferdinanda, mistodrzictho v Cechdch. Zmifuje
a ¢asteéné pritom popisuje i slavnosti a udélosti, spojené s tancem, které
Ferdinand porddal a jichz se sdm aktivné ucastnil, soucdsti hesla je obsdhla

bibliografie k tématu.

Osobnosti Ferdinanda Tyrolského, jeho mocenskymi i kulturnimi zdjmy,
i utvarenim jeho blizkych vztahi s ¢eskou Slechtou se velmi dikladné zabyva
monografie Viclava Bizka (2006).°" Kniha obsahuje i popisy dilezitych
slavnosti, poradanych za ucasti nebo z podnétu arcikniZete Ferdinanda,
a zamysli se v Siroce vyznamovém zdbéru nad fenoménem tzv. rytirskych
kratochvili a masopustnich slavnosti v symbolicky teatralizovaném pojeti.
Tanci jsou tu ov§em, s vyjimkou popisu masopustni maskarddy v Plzni roku

1555, vénovany jen okrajové zminky.

Clanek rakouského muzikologa Marka Motnika (2012)% je ojedinélym
dosavadnim prispévkem, ktery primo a v rdmei moznosti podrobnéji sméruje
pFimo k Papazzonovi a jeho traktdtu. Clinek je veden zdmérem prokézat, Ze
italsky tanecni styl byl na habsburskych dvorech zndm a provozovan uz od
poloviny 16. stoleti, tedy nikoli az v 17. stoleti pod vlivem Eleonory da
Gonzaga, druhé manzelky cisare Ferdinanda II, jak bylo doneddvna tra-
dovdno v odbornych kruzich. Motnik zminil vice italskych taneénich mistru,
¢innych na zaalpskych habsburskych dvorech, Papazzone a jeho traktdt jsou
zde ale vyraznym hlavnim tématem: Motnik rukopis popisuje, uvadi dostupné

podrobnosti z Papazzonova Zivota, véetné jeho pobytu v Praze, pricemz upo-

Starsi divadlo v éeskijch zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila, Praha 2007, s. 165—
168.

BUZEK, Véclav, Ferdinand Tyrolskij mezi Prahou a Innsbruckem. Slechta z ceskijch zemi
na cesté ke dvoriom pronim Habsburki, Ceské Budgjovice 2006.

MOTNIK, Marko, Italienische Tanzkunst am Habsburger Hof, in: ,,4/l’Ungaresca — Al
Espaiiol®, Die Vielfalt der europdiischen Tanzkultur 1420—-1820, Freiburg 2012, s. 133-
145.
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zoriiuje na nedoloZzenou vypovédni hodnotu nékterych prament. Cldnek
obsahuje i prepis ¢dsti rukopisu s gagliardovymi variacemi. Zhodnoceni
rukopisu a hlubsi dvahy o jeho vyznamu, vzhledem ke svému zdméru a roz-

sahu, ¢lanek neobsahuje.

Na tomto misté je rovnéz nutno pripomenout ¢eskou odbornou historickou
literaturu, kterd sice tanecni témata vétSinou pojedndva jako marginalni
nebo je zcela opomiji, na druhé strané ovSem velmi dobre ilustruje poméry
v ¢eskych zemich a zivot ¢eské Slechty za vlady Rudolfa II. i ovlivnéni zivot-
ntho stylu slechty ceskych zemf italskou kulturou. Jsou to texty a knihy
Elisky Fudikové,” Zdeiika Hojdy,”* Martina Horyny,” Josefa Jandcka,”
Marie Koldinské,”” Jaroslava Pdnka,’® Marie Ryantové69 a Milana Svobody,70
Viclava Biizka a Pavla Krale.” K nim se radi i zdafilé studentské prace

vzniklé v poslednich letech, napi. Ludmily Tamové™ a Jany Rihové.™

FUCIKOVA, Eligka (ed.), T% francouzsti kavaliFi v rudolfinské Praze — Pierre Bergeron,
Jacques Esprinchard, Frangois de Bassompierre, Praha 1989.

HOJDA, Zdengk, ,Kavalirské cesty” v 17. stoleti a zdjem ceské Slechty o Itdlii, in: Itdlie,
Cechy a stiedni Evropa, Praha 1986, s. 216-239.

HORYNA, Martin, Vilém z Rozmberka a hudba, Opera historica 3, 1993, s. 257-264.
JANACEK, Josef, Rudolf II. a jeho doba, Praha 1987.

JANACEK, Josef, Zeny ceské remesance, Praha 1996.

KOLDINSKA, Marie, Kazdodennost renesanéniho aristokrata, Praha — Litomysl 2001.
PANEK, Jaroslav, Vijprava ceské slechty do Itdlie v letech 1551-1552, Ceské Budéjovice
2003. PANEK, Jaroslav, Posledni Rodmberkové — velmoZi éeské renesance, Praha 1989.
RYANTOVA, Marie, Polyxena z Lobkovic, Praha 2016.

RYANTOVA, Marie, Pamdtniky aneb stambuchy, to jest Alba Amicorum, Ceské Budéjovice
2007.

SVOBODA, Milan, Redernové v Cechdch, Praha 2011.

B[OJZEK, Vaclav, KRAL, Pavel, Clovek ceského raného novovéku, Praha 2007.

TUMOVA, Ludmila, Svét Krystofa Popela mladsiho z Lobkowicz optikou jeho denikii, diplo-
movd prace, FF UK, Praha 2013.

RIHOVA, Jana, Katerina Hradeckd z Montfortu (1556—1631), diplomova préce, Jihoceskd
univerzita v Ceskych Budgjovicich, 2017.
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Vyjimku v tomto ohledu predstavuje kolektivni prdce historiki Jihoceské
univerzity vénovand ceské Slechté 16. stoleti, kterd v kapitole o svatbach
predstavuje tanec jako nedilnou soucdst zdbav aristokratické spolec¢nosti
a uvadi i konkrétni piiklady.” Volbou tématu, jeZ silné rezonuje s tématem
mé prace, mi byla velmi ndpomocnd monografie Petra Mati vénovand ceské

. .. , , v 75
aristokracii v obdobi raného novovéku.

Uziteény prehled bibliografie, témat vztahujicich se ke sledovanému
obdobi v ¢eskych zemich i metod jejich zpracovani predklada kolektivni préace

v ’ ’ N 7 . z 76
vytvorend pod vedenim Marie Sedivé Koldinské a Iva Cermana.

“ BUZEK, Viclav, HRDLICKA, Josef, KRAL, Pavel, VYBIRAL, Zdensk, Vék urozenyjch,
Slechta v éeskijch zemich na prahu novovéku, Praha — Litomysl 2002.

i MATA, Petr, Svét ceské aristokracie (1500—1700), Praha 2004.

 SEDIVA KOLDINSKA, Marie, CERMAN, Ivo a kol., Zdkladni problémy studia ranécho
novovéku, Praha, 2013.
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2 Rudolf II. — patron Evangelisty Papazzona

Tam tancil pred jeho Velicenstvem a jeho obratnost,
plvab a elegance mu znovu vynesly chvdlu a nejoyssi ocenéni.

(Cesare Negri)™

Uvedend Negriho slova se sice netykaji vztahu Papazzona a cisare
Rudolfa II., vymluvné vSak vyjadruji touhu snad kazdého italského
taneéniho mistra — dostat se do blizkosti vysoce postavené urozené osoby,
pokud mozno z krdlovské krve, okouzlit ji svym mimorddnym taneénim umé-
nim a nadlouho, ¢i nejlépe natrvalo, ziskat jeji prizent a hmotné ocenéni,
a pritom i chvdlu a uctu svych soucasnikii. Priklady takovych profesnich
uspéchu zaradil do své sbirky Cesare Negri, a je velmi dobre mozné, Ze
a tradovand, a 7Ze posty a odmény, kterych dosdhli, pro né byly jakymsi
spole¢né sdilenym vytouzenym snem. Vystizné tuto situaci ilustruje Negri ve
vzpomince na svého ucitele: ,,Pompeo Diobono mildnskyj, jené ziistdvd stdle
v cerstvé paméti, prirodou obdareny hbitym, krdsnym a soumérnym télem.
Lze sméle rici, v souladu s ostatnimi, Ze jemu ndledi koruna mezi mistry
naseho uméni; a i ten, kdo by ho neznal, podle jeho Zivé chiize, postoje téla,
puvabu a elegance, jimiz doprovdzel vsechny sve pohyby, vekl by sprdavné, Ze
toto je tanecnik. Byl mym mistrem, kdyé prebyval v Mildné; vysddal si jej
vsak Monsignor di Brisacco, vicekrdl v Piemonte, s nimZ odesel do Francie.
Po jeho odchodu, roku 1554, jsem zacal vyucovat ve zminéném meésté
Milane. Ale jen stézi lze uvérit tomu, jaké pocty mu byly prokdzdny a jaké

hodnosti obdriel na dvore krdle Jindiicha II. Sdm panovnik jej poveéril

NEGRI, C., Nuove Inventioni, s. 3. Zminovanym taneénim mistrem je Mildlan Virgilio Bra-
cesco, Velidenstvem Spanélsky kral Filip II.
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vijchovou svého druhého syna, vévody Karla Orlednského. Dostdval plat 200
franki jako tanecnik a jako valletto di camera™ 260 franki, k tomu rentu
1000 franki a 160 franki na osaceni. Ani bych rdzem mesvedl vypocist
vsechny ty veliké dary, které mu byly ze strany riznijch kniZat v krdtkée dobé
ucinény. A kdyby se Bohu bylo zlibilo doprdt dlouhy béh Zivota vévodowvr,
pot€ co byl korunovdin krdlem Francie jako Karel IX., snad by nase mésto
Milan bylo uvidélo svého obcana, jemus celd Francie prokazovala tak veliké
pocty. I po smrti Karla IX. totig jeho ndstupce Jindrich II1. polvrdil posty
a renty, které mu poskytl zesnuly krdl, a to nejen po dobu trvdini jeho Zivota,

«?9

ale i pro jeho potomky.

Touhu po dosazen{ vyznamného profesniho ispéchu mizeme predpoklddat
i u Evangelisty Papazzona, v jehoz Zivoté a profesi jisté musel dilezitou roli
sehrdt ten, jehoz ve své dedikaci nazval svym patronem — arcivévoda Rudolf,
od roku 1572 kral uhersky, od roku 1575 krél ¢esky a rimsky, od roku 1576
cisar Rudolf II.

e Pravdépodobné komornik ¢i dtvérnik.
o NEGRI, Nuove Inventioni, s. 3.
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2.1 Rudolf II. a jeho taneéni aktivity

Rudolf se narodil 18. ¢ervence roku 1552 ve Vidni, jako treti potomek
a prvni prezivsl syn® cisaie Maxmilidna II. a Marie Spanélské, Maxmili-
anovy sestrenice. O prvnich letech jeho Zivota nemdme dostatek informaci,
postrdddme tedy i zprdvy o tom, zda se uz v tomto véku setkal s néjakym
zpusobem tanecéni vyuky. Podle dohody, kterou Rudolfiv otec uzaviel se
svym Svagrem, Spanélskym krdlem Filipem II., byl Rudolf spolu se svym
mladsim bratrem Arnostem odeslan do épanélska, kde méli oba chlapci,
predurceni k vladarskym povinnostem, ziskat ndlezitou vychovu a posilit své
katolictvi. Na cestu se vydali na podzim roku 1563, v doprovodu pocetného
dvora (370 osob) pod vedenim hofmistra Adama z Ditrichstejna. Vanocni
svatky stravili v Mildné, kde se mladi arcivévodové setkali s tamnim nej-
lep$im taneénim mistrem Cesarem Negrim, mezi jehoz vzneSenou klientelu
patrili i milan§ti vlddcové se svymi rodinami. Rudolf a Arnost se zde blize
sezndmili i s Negriho uménim a jeho vyukou, coZ neopomnél zaznamenat ve
své knize: ,Tancil jsem pred kniZaty Rudolfem a Arnostem, syny cisare
Maxmilidna, kdyé prijeli 2 Némecka do Mildna, aby se odebrali do Spanél-
ska, na dvir Jeho Katolického Velicenstva, dokonce jsem je vicekrdte ucil

mmnohym krdasnyjm vécem, a byl jsem za to obdarovdn velkolepyjmi dary.“™

Vzhledem k tomu, Ze tanec byl neoddélitelnou soucasti kavalirské vychovy
a oba arcivévodové, prislusnici jednoho z nejvyznamnéjsich evropskych rodi,
se méli stat kavaliry prvotiidnimi, nemohlo se jejich vzdélani ve Spanélsku
obejit bez vyuky tance. Zcela jisté byli svéieni do péce mistra pochézejiciho

z Italie, nebot pritomnost italského tanecéniho mistra u $panélského dvora

8 Rudolfiiv starsi bratr Ferdinand, narozeny roku 1551, zemiel roku 1552.
81 NEGRI, Nuove Inventioni, s. 7.
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byla v 16. stoleti takrka samoziejmosti, jak vyplyvd z Negriho vzpomiek.®
Zname tak dokonce tri jména italskych taneénich mistrt, ktefi ptsobili na
dvore Filipa II., konkrétni dobu jejich pisobeni ale nelze z Negriho
struénych informaci uptesnit. Prvn{ z nich, Mildiian Francesco Legnano, byl
jiz ve sluzbach Filipova otce, cisare Karla V.*> Dalgi Milanan a zdk Cesara
Negriho, Giulio Cesare Lampugnano, se odebral ke dvoru Filipa II. z pové-
feni mildnského vlddce vévody di Terranova;™ Lampugnano vyuéoval u Fili-
pova dvora tanci a obratné jizdé na koni — voltizi (volteggiare a cavallo),
dvir pozdéji opustil jako ¢len doprovodu Filipovy dcery, infantky Donny
Cateriny, kterd odjela do Turina, aby se provdala za savojského vévodu.™
Tretim pak byl Virgilio Bracesco, ktery po delSim velmi tspésném angazma
u francouzského kréalovského dvora piijel do Spanélska jako &len doprovodu
Alzbéty z Valois, nevésty kréle Filipa I1.*° Z téchto ti piisobil v dobé pobytu
mladych rakouskych arcivévodi princi na Spanélském dvore Francesco
Legnano, neni vSak vylouceno, Ze se Rudolf a Arnost mohli setkat i s dalSim
tane¢nim mistrem, nebot Negriho vycet je predevsim vybérem mimorddnych
predstavitelli tanecnitho uméni a nezahrnuje vSechny tanecni profesiondly

oné doby.

Roku 1571 se urozeni brat¥i Rudolf a Arnost vratili ze Spanélska nazpét
do Vidné. Jejich cesta vedla opét pres Itdlii, do niZ prijeli spolu s nevlastnim
bratrem Spanélského krdale, Donem Juanem d‘Austria. V Janové a dalsich

mistech se jejich prijezd stal divodem k velkolepym oslavdm, o ¢emz ve své

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 2—5.

Karel (1500-1558), prvni $panélsky kril (jako Carlos I.) v letech 1516—1556, od roku
1519 rimsky kral, Fimsky cisar v letech 1531-1556. 23. srpna 1556 postoupil $panélsky
trin svému synu Filipovi II. a svému bratru Ferdinandovi cisarskou hodnost.

Carlo d'Aragona Tagliavia, knize di Castelvetrano, vévoda di Terranova. Mildanskym vlad-
cem byl v letech 1583-1592.

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 5.

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 3.
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knize referoval Cesare Negri: ,26. cervence 1571 prFiplula do Janovského
pristavu se ctyriceti dvéma galérami, a dvéma velkymi lodmi Jeho vijsost
Sig. Don Giovanni d'Austria se dvéma kniZaty, Rudolfem, jeng je nyni
cisarem a jeho bratrem Arnostem, kteri odjeli ze dvora krdle Filipa II.
29. onoho mésice Jeho Excelence pan Gio. Andrea Doria porddal v Janové
banket pro dvaapadesdt urozenych dam tohoto mésta. Vsechny byly odény
v hermelinu a bilem atlasu a ozdobeny prekrdsnymi Sperky. Servirovdno
bylo osmmndct chodi. Pak se konala velkd slavnost, kam Jeho Vijsost Sig. Don
Giovanni d'Austria a oba princové prisli maskovdni, s kniZaty z Florencie,
Urbina a Parmy, a mnoha italskymi a Spanélskymi kavaliry. Pri této pri-
leZitosti jsem se ndhodow ocitl © jd a tancil jsem tam v pritomnosti vsech téch

P sy v , ;o . . ¥ 87
velkijch kniZal, a bez veskeré sveé zdsluhy jsem se stal oblibencem vsech.*

Do Vidné mladi arcivévodové dorazili v srpnu 1571 v dobé priprav
slavného snatku svého stryce, arcivévody Karla II. Styrského, ktery se Zenil
se svou neter{ Marii Bavorskou,® sestfenici Rudolfa a Arnosta. Tato svatba
méla pro habsbursky diim mimorddny vyznam, obéma strandm zdleZelo na
tom, aby byla vypravena s nebyvalou okédzalosti a byli na ni pozvani
vyznamni zahraniéni hosté véetné prislu§nikii krdlovskych rodi. Neslo totiz
jen o pouhé spojeni predstaviteli dvou spriznénych rodt, v tehdejsi
nabozensky rozdélené stredni Evropé se velkolepé svatebni oslavy mély stat
nddhernym a osliujicim predstavenim demonstrujicim moc vlddnoucich
Habsburkt a mély zaptisobit propagacné, podobné jako jezuitskd divadelni

predstaveni oné doby. Oslavy trvaly nékolik dni a postupné probihaly ve

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 7—8.

Marie Bavorskd byla dcerou bavorského vévody Albrechta V. a vyrtstala na mnichovském
dvore, proslulém svou nddherou a kulturni vyspélosti. O jeji osobnosti podrobnéji: RIHOVA,
Katerina Hradeckd z Montfortu, s. 33—50. O taneénim vzdélavani detnych potomkt tohoto
paru podrobnéji: ROTTENSTEINER, Vom ,Ballarino® zum ,Maitre @ danser®, s. 181—
182.
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Vidni a Styrském Hradei.** Pri této piilezitosti se Siroké verejnosti pied-
stavili princové Rudolf a Arnost a také se aktivné i tanecné zucastnili oslav:
26. srpna 1571, v den uzavreni snatku, vystoupili v Tanci hvézd, k némuz

slozil hudbu dvorni cisaisky kapelnik Philippe de Monte.”

25. zarf roku 1572 (ptivodné stanovena na 6. zdri) se konala prvni
Rudolfova korunovace, pri niz byl v Prespurku korunovan kralem uherskym.
Ze vsech trf Rudolfovych korunovaci byla pravé tato nejslavnostnéjsi a nej-
okdzaleji provedend, i kdyz jeji prubéh byl ponékud komplikovdn soubéhem
udalosti, ktery nékterym vyznamnym hostim zabranil v u¢asti.”’ Soucdsti
korunovace byly tehdy obvyklé vicedenni oslavy, pri nichZz nechybél ani
tanec. VSeobecny obdiv pritomnych vzbudil virtuézni sélovy bojovy tanec
mladého Slechtice Balinta Ballassiho. Mikuld§ Istvanffy, basnik ptivodem ze
Zvolena, ktery studoval také v Boloni a Padové, vypovédél o uddlosti ndsle-
dujici: ,Po odstrdneni stolov vojenskd mlddeZ a podrastené deéti urodzengjch
mugov tancovali na otvorenej chodbe domu, medzi nimi ziskal palmu Bdlint
Balassi, dvadsatroény syn v tyjchto diioch omilostencho Jdana — tym tancom,
ktory je zvldst priznacny pre nasich pastierov, ale ktory cudzinci pokladaji

za spolocny uhorsky tanec — toho cisdr a krdl a ostatné knieZatd z vysokej

Stniatku a svatebnich oslav se zi¢astnil nebyvale velky pocet hostd, napt. doprovod nevéstiny
rodiny Wittelsbachti z Bavorska ¢ital pres 550 lidi. PrestoZze si pozdné renesanéni doba
v alegorickych slavnostech libovala, pro mnohé z ucastnikii to byla nejvelkolepéjsi uddlost,
jakou béhem svého Zivota zazili. Podrobnéji: VOCELKA, Habsburgische Hochzeiten 1550—
1600, s. 47-94.

LINDELL, Hudebni Zivot na dvofe Rudolfa I1., s. 99.

Pri korunovaci chybél napr. Vratislav z Pernstejna i oba hlavni predstavitelé rodu Rozmber-
ki. Vratislav z Pernstejna a Vilém z Rozmberka z povéreni cisafe Maxmilidna vedli ve
prospéch Rudolfova bratra Arnosta diplomatickd jedndni o polsky trtin, uprdzdnény po smrti
krale Zikmunda Augusta II. (7. ¢ervence 1572). Petr Vok ucast na prespurské korunovaci
prislibil, na posledni chvili se vSsak omluvil pro nemoc. To vyvolalo i spekulace o jeho
obavéch, 7Ze by se pri korunovaci mohlo opakovat podobné vrazdéni nekatolikid, k némuz do-
§lo v Parizi téhoz roku béhem Bartoloméjské noci (23.—24. srpna 1572) béhem oslav siatku
Jindficha IV. s Markétou z Valois. (JANACEK, Rudolf II. a jeho doba, s. 63—-65.)
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tribuny s poZitkom sledovali, ako Pana a satyrov napodobiiojic holeriami po

zemi drepéil, nohy raz stiahol, raz rozhodil, raz poskokmi skdkal.“”

Neni v8ak nic zndmo o tom, Ze by se béhem preSpurské korunovace néja-
kého tance zhostil v roli aktéra i novy uhersky kral Rudolf, ani o pritomnosti
¢i aktivnim podilu néjakého taneéniho mistra pri realizaci oslav preSpurské
korunovace. Uz pri této uddlosti 1ze také spekulovat o Rudolfové celkovém
nezdjmu o spolecenské zdlezitosti: vrcholu oslav, alegorické rytirské hry,
zpodobriujici osvobozeni urozené panny véznéné v Tetézech dvéma lou-

Vi . rye , o 7 1 93
pezivymi rytiti, se krdl Rudolf viibec nezucastnil.

Dalsi dvé Rudolfovy korunovace byly zorganizoviany ponékud v chvatu,
neokdzale a bez velkych oslav. Prazskd korunovace ¢eskym krdlem se konala
22. zari 1575, byla provedena neobvykle skromné a kromé slavnostniho
obéda ochuzena prakticky o vSe, co bylo pro uddlosti tohoto vyznamu
typické: nekonaly se zadné rytirské hry, hudebni a alegorické produkce
a ovSem ani tance. Podobné stroze a rychle, bez turnaji, plesii a okdzalych
oslav, probéhla i Rudolfova korunovace rimskym krélem 1. listopadu 1575
v Rezné.” Jednim z diivodi pro tento spéch byl bezesporu $patny zdravotni
stav Rudolfova otce, cisare Maxmiliana II., v jehoz zdjmu bylo ,stihnout®
korunovace svého syna véas a zajistit mu tak silnou pozici jesté pred svou

smrti. Maxmilidn II. zemrel 12. ¥{jna 1576 a Rudolf se poté stal cisarem.

Presto se z tohoto obdobi dochovalo jesté jedno svédectvi o aktivni ticasti
Rudolfa, tehdy jesté pouze uherského krale, v tanci. Stalo se to v dubnu roku
1575 v Drazdanech, béhem pratelské navstévy dvora saského kurfirta

Augusta, pri niz Rudolf spolu s matkou, bratry a pocetnym privodem

* VOJTEK, Terpsichore Istropolitana, s. 25.
% JANACEK, Rudolf 1. a jeho doba, s. 68.
" Podrobngji k této tematice: JANACEK, Rudolf II. a jeho doba, s. 128—143.
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doprovazel svého otce, cisare Maxmilidna. Pri slavnostni hostiné Rudolf tan-

o ;e v 95
¢il s Dorotou, dvanéctiletou kurfirtovou deerou.

7Zdé se, ze absenci dal§ich zdznamt o Rudolfovych tanecnich aktivitach
nelze svést jen na mezery v pramenech a Ze bude nutno pri¢ist je spiSe na
vrub jeho nezdjmu nejen o tanec, nebot cisat Rudolf, na rozdil od svych
predki a blizkych pribuznych, si neliboval ani ve spolecenskych udélostech,

ve s . . N 96
pti nichZ tanec plnil nezbytnou reprezentacni ilohu.

% JANACEK, Rudolf II. a jeho doba, s. 122. Podle Jandcka Rudolf vyzval Dorotu k tanci
¢tytrikrat (neni jasné, zde béhem jediného vecera), coz pry i zavdalo divod ke spekulacim
0 mozném siatku.

%% Podrobngji JANACEK, Rudolf II. a jeho doba.
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97

98

2.2 Rudolf II. a jeho dvur

Pokud je v literature zabyvajici se historii tance zminén Rudolftv dvir, byva
jaksi automaticky predpokladdno, ze jde o cisarsky dvur sidlici v Praze.
Tento predpoklad ale mlze vést k omylim. Prvnim divodem je, Ze pojem
»Rudolfiv dvir® nelze jednoznaéné priradit az k dobé, kdy se arcivévoda stal
cisarem, nebot u Habsburki bylo zvykem, Ze dvorem disponovali i nezletili.
Pro Rudolfa a Arnosta byl zfizen spoleény dvir uz v roce 1561, z divodu
jejich plénovaného odjezdu do Spanélska, k némuz ale doslo az na sklonku
roku 1563. Spolecény dvur sdileli bratfi az do smrti svého otce Maxmilidna
II. (1576), tedy i v dobé, kdy uz byl Rudolf krdlem uherskym, ¢eskym a im-
skym.”*

Navic pojem dvora jako stabilntho utvaru, pevné svdzaného s jednim
konkrétnim mistem pobytu nebyl jesté v 16. stoleti nééim samoziejmym.”
Rudolfovi predchiidei, déd Ferdinand I. i otec Maxmilidn II., stravili se svymi
dvory hodné ¢asu jednak na cestach, jednak pri kratsich ¢i del$ich pobytech
ve svych rezidenénich méstech (Videni, Wiener Neustadt, Styrsky Hradec,
Innsbruck, Linec, Praha), v zdvislosti na aktudlnich politickych a adminis-
trativnich potrebdach. Podobné i cisar Rudolf II. v prvnich letech své vlddy
pobyval na cestdch se svym dvorem pomérné casto, takze je ponékud
nepresné hovorit o tom, Ze po smrti svého otce presidlil se svym dvorem do
Prahy. K tomu totiz doslo az roku 1583. V nédsledujicich letech uz cisar
Rudolf II. Prahu opoustél jen velmi zridka: stalo se tak roku 1584, kdy

odcestoval do Rezna na ¥igsky sném, v letech 15991600 se kvilli nebezpeéi

Charakteristiku habsburskych dvora pied rokem 1576 podavd: HAUSENBLASOVA, Der
Hof Kaiser Rudolfs II, s. 57—-62.

Touto problematikou se podrobné zabyva: BURKE, Dvoran, in: Renesancni ¢lovék a jeho
svéet, s. 109-132.
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moru uchylil do Plzné, pripadné obéas pobyval v Podébradech ¢i v Brandyse

nad Labem.”

Tyto skutecnosti jsou diilezité nejen pro tvahy o pobytu Evangelisty
Papazzona v Praze, ale také v souvislosti se jménem dalsiho italského
tanecnfho mistra, u néjz se rovnéz predpoklddalo plsobeni na prazském
Rudolfové dvore a ktery byl pomérné dlouho povazovén za jediného dvorniho
taneéniho mistra cisare Rudolfa II. Mél jim byt Carlo Beccaria, o némz se
dochovala zminka ve sbirce Cesara Negriho: ,,Carlo Beccaria, Mildvian. Byl
mym Zdkem, odesel pak na dviir cisare Rudolfa, kde podle sviych zpiisobi
vyucoval tanci a voltigi barony a pdny dvora vévody Arnosta. Byl w téchto
pdnii velmi obliben pro své dovednosti.“'” Jméno Carlo Beccaria ale v uidet-
nich knihdch uvedeno neni (ani ve zkomolenindch typu Pecaria apod.). Ze
struéné Negriho informace se bohuzel ani nedd urcit, na kterém
z Rudolfovych dvori vlastné Beccaria vyucoval, jestli $lo o dlouhodobéjsi
angazma nebo jen o krdatkou navstévu, kdy se tak stalo a dokonce ani to, zda
byl Rudolf uz vtbec v oné dobé cisarem, jimz ovSem byl v dobé vydani

Negriho knihy.

* HAUSENBLASOVA, Der Hof Kaiser Rudolfs II, s. 21-22.
100NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 6.
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2.3 Italsti tane¢éni mistfi na habsburskych dvorech

Ve wsech dobdch a v kaddé zemi zazdvili véhlasni mistyi tohoto umeéni;
jasné znament toho, Ze bylo vidy hodné vdsené.
)101

(Cesare Negri

Takrka samozrejmd pritomnost italskych taneénich mistri u Spanélského
kralovského dvora uz byla zminéna drive (viz 2.1 Rudolf I1. a jeho taneéni
aktivity), podobné i Habsburkové vlddnouci ve stredni Evropé povazovali za
potiebné angazovat u svych dvort italského ucitele tance. Uz na dvore
Rudolfova déda, cisare Ferdinanda I.,"* pusobil zhruba od roku 1551 jako
ucitel tance a Sermu pdzat Luca Bonaldi, ktery po cisarové smrti roku 1564
odesel do Styrského Hradce do sluzeb arcivévody Karla I1.'” Roku 1565 je
v tcetnich zdznamech u jména Luca Bonaldi uveden idaj 12 fl., od ndsleduji-
ctho roku 1566 se jeho plat zvysil na trojndsobek 36 fl. Zemrel nejpozdéji
roku 1575, kdy ovdovéld manzelka Helena obdrzela za 24 let sluzby svého

v . vz s, 104
choté velmi slu§né vyrovndni.

V 80. letech 16. stoleti byl ke Styrskému dvoru angazovdn dalsi italsky

taneéni mistr Ambrosio Bontempo, jemuz arcivévoda Karel II. svéril

101N.EM.MAOJEL[M€%H0WL', s. 2.

12 Ferdinand 1. Habsbursky (10. biezna 1503 — 25. éervence 1564), fimskonémecky kral (od
1531), rimsky cisat (od 1556), esky a uhersky krdl (od roku 1526) a rakousky arcivévoda.

"% Karel II. Styrsky ( 3. dervna 1540 — 10. dervence 1590), arcivévoda rakousky; syn cisaie

Ferdinanda I. a mladsi bratr cisare Maxmilidna II. Arcivévoda Karel II. byl od roku 1564

vlddcem v tzv. Vnitfnich Rakousich, samostatného kniZzectvi v ramei Svaté riSe rimské.

104SALMEN, Der Tanzmeister, s. 17.
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vychovu nejen pazat, ale i svych ¢etnych potomki.'”

Jmenujme alespoii nej-
vyznamnéj§i z nich:

Anna (1573-1592), kterd se stala polskou kralovnou, stejné jako jeji
mladsi sestra Konstancie (1588-1631); obé se postupné provdaly za pol-

ského krale Zikmunda II. Vasu;
Ferdinand II. (1578-1637), ktery se pozdéji stal cisarem;

Markéta (1584-1611), kterd se provdala za Spanélského krédle Filipa III.

¥ x / 106
a stala se tak Spanélskou kralovnou;

Marie Magdalena (1589-1631), jez se jako manzelka florentského vlddce

Cosima II. de Medici stala velkovévodkyni toskanskou.

Bontempo jako dvorni taneéni mistr doprovdzel dcery arcivévody Karla
pri jejich cestich do novych domovi v ciziné. Roku 1592 takto odjel

107

s Annou do Polska'™ a roku 1598 s Markétou do Spanélska, aby o né
pecoval pri jejich ¢etnych vystoupenich, které podstoupily v ramei svatebnich
oslav, p¥i nichz predvedly tehdy médni italské tance.'™ Svatbu Marie Mag-
daleny s florentskym vlddcem Cosimem II. Medicejskym, kterd se konala
roku 1608, Bontempo pripravil po taneéni strdance; z toho divodu také
odcestoval roku 1607 do Florencie, aby si tam osvojil aktudln{ taneéni reper-
todr. Dochoval se také dopis zmirujici tance, které Styrsky tanecéni mistr

s Marif Magdalenou nastudoval. Byla to Gagliarda, Tortiglione, Canario,

"% Karel II. Styrsky a jeho jedind manzelka Marie Anna Bavorskd méli celkem 15 déti, z nichz

tFi se nedozily dospélosti, tFi nastoupily duchovni drahu, a dvé dcery zemtely pred
dovrSenim 20 let.

106 prgve ji vénoval mildnsky taneéni mistr svou taneénf sbirku Le Gratie dAmore | Nuove In-
ventioni di balli (1602 / 1604).

107Podr‘obnéji o svatebnich oslavich arcivévodkyné Anny s krdlem Zikmundem: GALUSZKA,
Justyna, Jak Krakéw witat arcyksiezniczke? Uroczystosci $lubne i koronacyjne Anny
Habsburzanki i Zygmunta III Wazy w 1592 roku, in: Przeglqd Nauk Historycznych, 2018,
R. XVIIL, nr 2 [17], s. 225-251.

108ROTTENSTEINER, Vom ,Ballarino® zum ,Maitre o danser®, s. 181.
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Florido Giglio, Fiamma d’amore, Gallaria d’amore, k nim Bontempo pridal

o . , v v s 109
svij vlastni tanec, prosté oznaceny jako Ballo.

V zdjmu arcivévody Karla II. Styrského tedy bylo nejen to, aby tanecni
mistr poskytl jeho potomkiim obvyklou spoleéenskou pripravu a naucil je
dvornym zptsobiim. V tomto pripadé byly skutecné dilezité i taneéni
dovednosti na ndlezité trovni, nebot Bontempo mél své vzneSené svérence
(nebo prinejmensim svérenkyné)''’ vzdélat tak, aby obstali pred urozenym
poucenym divactvem a dokdzali predvést aktudlni novinky italského
tanec¢niho repertoaru. Bontempo byl za své sluzby velmi dobte placen a roku
1606 byl dokonce povysen do lechtického stavu. Ve Styrském Hradci ziistal
111

pravdépodobné az do roku 1620.

, , v e 2 112
Také u dvora cisare Maxmilidna II.

nasel své misto italsky tanecénf
mistr. Byl jim Francesco Bonaldi, ktery zde od roku 1560 ptisobil jako
tanecéni mistr pazat (Edlknaben Tantzmeister, vnser Edlknaben Im Tantzen
vnderweisen solle).""> Roku 1566 po jeho boku stanul preceptor Quirinus
Trumeranus a dal$i dva slouzici (zwey diener so auff die Edel Knaben war-

ten).""* V souvislosti s tyrolskym méstem Innsbruck zmiiuje Salmen'"” dalsi

Y9 ROTTENSTEINER, Vom ,Ballarino® zum ,Maitre a danser, s. 181-182.

V této souvislosti muze vyvstat otdzka, zda aktivni zvladnuti onéch taneénich novinek bylo

vvvvvv

110

¢innost, v niz se mohly aktivné predvést a prezentovat tak nejen vSestrannou dokonalost své
vychovy, ale i sviij pivab, fyzickou zdatnost a a télesné zdravi.

""ROTTENSTEINER, Vom ,Ballarino® zum ,Maitre & danser, s. 181-188.

"2 Maxmilign 11. (31. Gervence 1527 — 12. ¥{jna 1576), kral ¢esky (korunovan 1562), uhersky
(korunovén 1563), markrabé moravsky a arcivévoda rakousky, a cisar Fimsky. V1ady se ujal
po smrti svého otce Ferdinanda I. 27. ¢ervence 1564.

113SALMEN, Der Tanzmeister, s. 17.
114SALMEN, Der Tanzmeister, s. 17.
115SALMEN, Der Tanzmeister, s. 17.
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italské jméno — Desiderio Scaramuzza. Jeho pritomnost u innsbruckého
116

dvora od roku 1579 potvrzuje i Motnik.

Ze vzpominek Cesara Negriho''" zndme také jména a daldi podrobnosti
tykajici se tanec¢nich mistr plisobicich na dvorech, které byly s Habsburky
spjaty siatkovou politikou: napi. u dvora bavorského vévody'™® nalezl
angazmd Alessandro Barbetta, ktery vytecné ovlddal gagliardu, voltiz
arizné druhy skokt (pozdéji se vrdtil do Itdlie a vedl uspésnou skolu
v Boloni). Na savojském vévodském dvore v Turiné pisobili Bernardino
de’Giusti, Gio. Ambrosio Valchiera, jemuz vévoda Emanuel Filibert svéril
svého syna Karla Emanuela k vyuce tance a Sermu a Giulio Cesare
Lampugnano, ktery ke dvoru prijel v doprovodu nevésty Karla Emanuela,

$panélské infantky Kateriny.'"”

"MOTNIK, Italienische Tanzkunst am Habsburger Hof, s. 136.
117NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 4—5.

118Pr'avdépodobné Vilém V. Bavorsky (1548-1626), vladl v letech 1579-1597. Jeho sestrou
byla Marie Bavorska, kterd se v srpnu 1571 provdala ve Vidni za arcivévodu Karla II. Styr-
ského, stryce Rudolfa II. O stiatku a Rudolfové ucasti pri ném podrobnéji v kapitole 2.1 Ru-
dolf I1. a jeho tanecni aktivity.

"UTILLMANOVA, Maestri di ballare, s. 34-35.
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3 Italsky tanec v éeskych zemich

Umis-li, udélej nétco po vlasku,

. v v p s oo . 120
vyzejskds sobé u majch paniv lasku.

Citat pochdzi z mravouéné hry na motivy zndmého starozdkonniho Samso-
nova pribéhu, oblibeného divadelniho tématu 16. stoleti. Uvedend slova jsou
uréena Samsonovi, ktery se ocitl ve filistinském zajeti po zradé krdsné
Dalily, jez ho pripravila o bujnou kstici a tim i o nadlidskou sflu, kterda v ni
byla skrytd. Samson je priveden na hostinu svych vézniteld a ti chtéji
nékdejsiho obdvaného hrdinu a nepritele jesté vice pokotit a pobavit se na
jeho tucet; zaldrnik mu pritom trochu potouchle radi, ¢im si nejlépe ziskat
prizent onéch mocnych. Jde o vymluvnou dobovou reflexi, kterd naznacuje
nékolik dulezitych souvislosti. Predné — schopnost tancit ,po vlasku® zna-
menala néco pozoruhodného, mimordadného, néco, ¢im se nemohl pochlubit
kazdy, zdroven je tento zptsob tance zjevné zdlibou elitnich vrstev. Zminka
o wolaském tanci® v Ceské mravoucné hre muze mit ovSsem dalsi podtext,
nebot tanec je tu predstaven jako prostredek ponizeni biblického hrdiny
a stoupence pravého Boha a zdrovenl jako predmét obliby pohanskych
Filistint, tedy predstaviteli viry pochybené a Spatné. Je tedy mozné, Ze
autor hry chtél vyjadrit i jisty despekt viici ,cizackym“ manyram nebo vici
tanci samotnému, at uz projevil sviij vlastni nadzor nebo reflektoval smysleni

svych nékterych soucasnika.

20 mristoria duchovni o Samsonovi, v Praze, 1608, 1. J 2., cit. v: ZTBRT, Jak se kdy v Cechdch
tancovalo, s. 201. Hra byla poprvé vytisténa u D. Sedléanského na Starém Mésté prazském
1608, s titulem Historia duchovni o Samsonovi, silném a udatném nékdy vidci izrahel-
ském, v zpiisob tragedie sepsand a vzatd z knéh Iudicum od kapitoly t¥indcté ag do sedm-
ndcté, je dochovana v konvolutu nazyvaném Sbornik Stolovského.
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Néazory na tanec v ceskych zemich druhé poloviny 16. stoleti totiZ nebyly
jednoznac¢né priznivé. Zejména u predstaviteli Jednoty bratrské se mizeme
setkat s ostrymi odsudky jednak tance samotného, jednak s pranyrovanim
nepravosti, k nimz ddajné tanec svddi a které z néj povstavaji. Mnozstvi
téchto kritik zaznamenal Zibrt’*’ a uvedl oproti nim i ojedindly vst¥icny
postoj, ovSem z katolické strany, z pera knéze a jezuitského misionaie
Albrechta Chanovského z Dlouhé Vsi (1581-1643): ,,Pokud jsem proéital
pamdtky staroceské, jiného obhdjce kromeé Chanovského tanec nemel. Vsichni
kazatelé a mravokdrei ostre dordeji na taneéniky. Nejhorlivéji vede si pri

tom Jednota éeskobratrskd.“'*

Predstavitelé utrakvisti smysleli o tanéeni priznivéji, a jeSté lépe pri-
slusnici katolicky orientovanych rodu, zvlasté ti, kteri méli uzsi vazby ke
dvoru, chdpali reprezenta¢ni vyznam tance a nepochybovali o tom, Ze tvori
nezbytnou soucdst kavalirskych dovednosti. Tato tendence v pribéhu
16. stoleti silila, v souvislosti s nartstajicim vlivem katolické Slechty a vétsi

’ PN 7 . . . 123 . v/ v e
obezndmenosti Geské aristokracie s italskou kulturou.”™ Nejvstricnéji se

! Mezi kritiky tance, z jejichz dél Zibrt cituje (Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 84-98), byli
napt. predstavitelé Jednoty bratrské Adam starsi Sturm z Hranice (Pridavek mravii pro
Slechetné panny, 1600), Adam Klement Plzeiisky (Rozkos a zvile panenskd, 1613), Jan
Thadeus Mezericsky (Vysvétleni o stavu manZelském artikuli nékterjch..., 1605), evange-
licky knéz Havel Zalansky (O druhém Elidsovi, totiz o Janu K#titeli, 1614). Zibrt také ci-
tuje anonymnf kritiky tance, rozsirované predstaviteli Jednoty bratrské (ZIBRT, Jak se kdy
v Cechdch tancovalo, s. 98—110).

'2271BRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 98. Piisné odsudky tance ovsem vyslovili i ka-
tolici. Horlivym kritikem byl nap. Simon Lomnicky z Budée (Tamec, anebo: Traktdt
skrovny o tanci, bujneho téla pachtovdnd, jak jest skodlivy, pohorslivy i tém, kdoZ tancuji,
i kdo se divaji a k nému povoluji, Skodu na téle i na dusi prindsejice, z wuditeli
v kfestanskijch vybrany, diwvody pisma svatého stvrzeny a pokuty hrozné jeho mnohymi sta-
roddonim i historiemi ukdzany, a nyni k vejstraze vsech taneiniki v zvldst tohoto me-
pokojného, bourlivého a viech nefesti plného casu potiebné vibec vydany od Simona
Lommického 2 Budce. Léta MDXCXVII. Vytistén v Starém Mésté Pragském w Jirika Nygri-
na. Text traktatu uveden: ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 110-149)

123Podrobnéji v podkapitole 3.2 Kontakty ceské aristokracie se zahranié¢im.
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k tanci stavéli prisluSnici bohatych rodt s ambicemi navdzat blizké styky
s vysoce postavenymi prislusniky habsburského rodu a snahou uplatnit se
v jejich sluzbdch. Musel to ale byt zpiisob tance patri¢né kultivovany, vzne-
Seny a dvorny, na prvni pohled vyrazné odlisny od bujarého poskakovani
rozjarenych sedldkti nebo drobnych méstant, tedy tanecnich zptsobt

nevdzanych a mravokdrci kritizovanych, zato vSak béZnych pri uvolnénych
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masopustnich radovankach, svatebnich oslavach, apod.

Italsky styl tance byl pro svou komplikovanou propracovanost zcela jiny,
uz proto nebyl a ani nemohl byt dostupny vSem. Nebylo moZné si jej osvojit
pouhym odpozorovdnim ani projevit se v ném uspéSné bez predchozi
dikladné pripravy, takze ac¢ byl zirejmé v ceském prostredi dobre zndm, udr-
zel si zde atributy vyluénosti. Zibrt na zdkladé dochovanych prament usu-
zoval, ze ,strojené, umélé tance vlaské vidy byly w nds jen zdbavou,
vyhrazenouw pro kratochvile panské a méstanské.“ Pro rozsiteni ¢i bézné
provozovani tohoto zpiisobu tance v ceském meéstanském prostiedi ovSem
dochované prameny nehovori. Je mozné, Ze Zibrt mél na mysli neurozené
dvorany italského ptvodu, kteri se v méstanském prostiedi mohli predvést:
wZa to tanecnici podle mody vlaské se predstihovali v umélyjch obratech
a skocich. Ze byly tyto viaské zpiisoby p¥i tanceni v Praze zndmy, dokazuje
lékar Rudolfa II. Guarinoni. Vypravuje patrné podle zkusenosti, jak se
tanecnici i pri skokw ve vysi hbité obracuji. Vynikaji pry vlasti tanecnics,
kteri ve veduchu kiriZove capriolle provozuji, mrsineé ve veduchu pri tance

. . v . v o, . . 125
jednou, dvakrdt, trikrdt ménice posict noh.

®"Na usmérnéni takovychto zptisobli bylo pamatovdno i v méstskych rddech, jak se miuzeme
docist v rddu mésta Krnova z roku 1551: ,, Zapovidaji se tu nocéni tance, zvldste tocive a ho-
nivé. O svatbdach smi jen 12 a 12 pdri tancit najednou. Kdo by o svatbdch se pfi tanci se to-
¢il, zohybal, skdkal, propadne, necht Zena necht muz 12 gr., anebo na t¥ dni do klddy
pFijde. Mladik tancici, kterj by se svlekl, propadne kabdt a bude ddn do vézeni.“ (ZIBRT,
Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 188.)

ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 119. K tomu Zibrt piipojil pozndmku:
Die Grewel der Verwiistung Menschlichen Geschlechts, Ingolstatt, 1610, str. 1189—1190:
»Die rundt Fecht- und Tanzsprueng, sein dieselben mehr gaucklerisch und fiirwitzig, als
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nutz, jedoch auch zu starcker Ubung tauglich, in dem die Fiiss mit uberauss starker Macht
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Italsky tanecni styl pronikal do stfedni Evropy a ceskych zemi nékolika
cestami: jednak prostrednictvim prisluSnikti aristokracie, kteti se s nim
sezndmili pri pobytu v Itdlii nebo na zahraniénich dvorech, nejen italskych,
ale i habsburskych, nebot Habsburkové svou siatkovou politikou udrzovali
tésné vztahy s vyznamnymi italskymi rody a prejimali italskou kulturu do
svého zZivotniho stylu. Povédomi o italském zptsobu tance se Sitilo také
prostrednictvim cizineil, kteri tento styl ovladali a v ¢eském prostredi jej

dokdzali predvést ¢i propagovat. Nemuseli to byt nutné tanecéni mistri.

und Glencke ansetzen miissen, damit sie den Leib nicht allein in die hoch, sonder auch in
Liiften umb und umb trehen, in welcher Ubung die Welschen Tantzer aussbiindig, wie auch
in dem andern, so man den Creutzsprung nennet, allda man die Fuess in Liifften ein, zwet,
dreimal verwechselt, und die Gabriollen bei ihnen genennet werden etc.”
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3.1 Ferdinand Tyrolsky

Vyznamnou osobnosti, kterd se v nasich zemich vyrazné zaslouzila o Siteni
italské kultury, véetné hudebni a tanecni, byl druhorozeny syn cisare Ferdi-
nanda 1., arciknize Ferdinand."*® Roku 1547, po potlageni protihabsburského
stavovského povstani, se v pouhych 18 letech stal z povéreni svého otce
mistodrzitelem v Cechdch. Tim se oviem Praha stala vedlejsi habsburskou
rezidenci s vyznamnym dvorem. Ferdinand byl vzdélany ¢lovék Sirokych kul-
turnich zdjmi a vytvoril si blizké vztahy s radou §lechticti z ceskych zemd,
jimz zprostredkovdval spolecenské a kulturni kontakty se severni Italii
a Stredomorim. Dobré vztahy s predstaviteli ¢eské Slechty arciknize Ferdi-

nand udrzoval i po svém piesidleni do Tyrolska roku 1573."

Arciknize Ferdinand byl dobre obezndmen s italskym prostiedim a osobné
také poznal styl velkoryse pojatych italskych slavnosti; v rijnu 1549,
doprovdzen malou druzinou ceskych a moravskych $lechticti, se v Mantové
ucastnil svatebnich oslav siiatku své sestry Kateriny s mantovskym vévodou
Frantiskem III. Gonzagou. Pri ndvratu z Mantovy se také krdtce zastavil
v Bendtkéch, které mu pripravily velkolepé uvitani.'*® Do Itdlie se pozdéji
vdaly i dalsi Ferdinandovy sestry: Eleonora, jejiz siiatek s mantovskym
vévodou Vilémem Gonzagou se konal 27. dubna 1561, Barbara, kterd se
v prosinci 1565 stala Zenou ferarrského vévody Alfonse II. d‘Este,
a Johanna, kterd se v prosinci 1565 provdala za toskdnského velkovévodu

Frantiska de Medici.'® T téchto svatebnich oslav se arciknize Ferdinand

Ferdinand II. Tyrolsky (14. ¢ervna 1529 — 24. ledna 1595), arcivévoda rakousky, misto-
drzitel v deskych zemich (1547-1567), tyrolsky hrabé (od r. 1567).

Podrobnéji k této tematice: BUZEK, Ferdinand Tyrolskij.
BUZEK, Ferdinand Tyrolskij, s. 73-74.
PANEK, Vijprava ceské slechty do Itdlie, s. 19-22.
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zidastnil™ a i v téchto pifpadech mizeme piedpokladat, ze v jeho doprovodu
byli i zdstupci Slechty z deskych zemi. Na svatbé vévody Viléma
s arciknéznou Eleonorou v Mantové roku 1561 mohl byt arcikniZze Ferdinand
mezi témi, kteti s potéSenim zhlédli tanec¢ni produkece proslulého mildnského
tane¢nfho mistra Cesara Negriho. Ten sviij tspéch po letech pripomnél ve
svych sbirkdch: ,,Tanéil jsem v prFitomnosti Jeho Excelence pana markijze di
Pescara,”" kdys byl mistodrgicim v Mildné, a vicekrdt jsem jeho Excelenci
vyucoval tanci. Pak jsem s nim odejel do Mantovy na svatbu Nejjasnéjsiho
pana vévody Vilema a vicekrdt jsem tancil v pritomnosti Jeho Visosti
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a mnoha dalsich kniZat, kteri se pri této prilezitosti sesli.

Uz jako cesky mistodrzici projevil arcikniZze Ferdinand svou zdlibu
v okdzalych slavnostech a hrach, které trvaly az nékolik dni, sdm je koncipo-
val s nemalou vynalézavosti a vynaklddal na né znacné prostredky — byly to
turnaje v maskdch, spojené s vypravnymi privody karnevalového typu,
alegorickymi souboji a hereckymi, akrobatickymi a jinymi efektnimi vystupy.
Takovéto vypravné okdzalé akce se v 16. stoleti kondvaly u prilezitosti sva-

teb, vyznamnych politickych jedndni, pijezdii panovnika apod.'

Diky listu Jana Starstho ze Svamberka panu Vilémovi z RoZmberka,
zaznamenanému rozmberskym kronikdrem Vdclavem Brezanem, zistal
zachovan dosti podrobny popis jedné takové uddlosti, porddané o masopust-
nim obdobi roku 1555, kdy kvili obavdm z morové ndkazy mlady mistodrzi-

134

tel i se svym dvorem na cas presidlil do Plzné.””" Béhem jeho pobytu se
26. tinora 1555 u prilezitosti svatby Jaroslava LibStejnského z Kolovrat

s deerou pana Zegndda ze Sonnegu konala slavnost v maskéch, ozvlastnénd

BOBUZEK, Ferdinand Tyrolskyj, s. 216.

1 Francesco Fernando d'Avalos, markyz di Pescara, milansky guvernér v letech 1560-1563.
132NEGRI, Nuove Inventioni, s. 7.

'3 JAKUBCOVA,VANAC, Ferdinand Tyrolsky, Starsi divadlo v ceskijch zemich, s. 165.
Y*BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, s. 94.
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tancem po italském zplsobu: ... hned po wveceri byl mumraj a v tom
mumraji bylo osm osob. Jich ctyri byly pripraveny co bohyné, majice na
todri larvy a vlasy dlouhé Sluté a na hlavé vénce zelené z puspdanu'” a sukné
tykytove bilé a pri nich rukdvy z kiude Zluté a nohavice téZ Zlute, a mely
v pravé ruce strely bilé a v leve okrouhlé terce postribrene, a druhé ctyry
mély na sobé z telecich kozi cepice a v barvdch t€Z w véncich puspdanovijch,
a pripraveny byly k vodnim musum ndpodobny. Kabdty na sobé meli gluté,
tak pristrojeni, co by nazi byli, a pludrhozy z lelecich koéi chlupalé a na
nohdch puncochy zelené a svice zelené v rukou nesli pripravené, co by nacht-
licht byl; kdyZ ji vystrcil rukou nahoru, vysel z ni ohen. I sli jsou spolu
bohyné po pravé strané a vodni muzi po levé, a tancem vlaskym sli; kdyg pri-
slv pred frawcimor, poklonili se; potom sly samy ctyry bohyné a prinesly
nevésté munsanc; podruhé sly k panné Luksance, také munsanc prinesly;
potom odesly k pani ¢ Waldsteina; © potom sli ti ¢tyri muzi vodni, a prinesl
panné Filipine"® munsanc,”” a ty étyry bohyné stdly; a kdyé po munsanci
bylo, sly s pannami k tanci; potom vodni musi v bohyné samé vlaské tance
tancovali. Potom kdyé po tanci vlaském bylo, ti ¢tyri vodni muzv sli prec,
a ty ctyry bohyné tu zistaly, a tak tem wvecer Zddného mumraje nebylo,
a bohyné ctyry byly jsou JMst arcikniZe, pan Jaroslav Smiricky, pan Zajic,
pan Proskovsky. Pri tom wveseli byl tento fraucimor: nejoyssi pani hofmas-
trovd krdlovstvi ceského, nejoyssi pani marsdlkovd krdlovstvi ceského, nej-
vyssi pani pisarovd, pana marSdlka dvorského Franc von Turn Zena,
nejoysstho pana hejtmana hradu Prazského Sena, pani Joachimovd Slikovd,
pani Lorencovd Slikovd, pani Viclavovd Svihovskd, pani Jaroslavovd

. v . . v . . . 138
2 Kolovrat, pant Berkovskd a pani Luksanovd s svijm fraucimorem.

Zimostraz.

Filipina Welserovd, s niZ o dva roky pozdéji arciknize Ferdinand uzavtel tajny morganaticky
silatek.

Masopustni dar.

138BREZAN, Zivoty poslednich Roémberki I.,s. 114-116.

48



Za mistodrzitelstvi arcikniZete Ferdinanda byly v metropoli Kralovstvi
ceského okdzale slaveny vyznamné uddlosti statniho vyznamu: slavnostni
vjezd Fimského cisare a ceského krédle Ferdinanda I. do Prahy v listopadu
1558," slavnostni piijezd ¢eského krale Maxmiliana' do Prahy v lednu
1562, turnaje na Staroméstském namésti o masopustu 1562, za pritomnosti
cfsare Ferdinanda a jeho synt, arciknizat Ferdinanda, Maxmilidna a Karla,
korunovace &eského krale Maxmilidna a jeho manzelky Marie v za# 1562.'"'
Arciknize Ferdinand si byl nepochybné dobre védom propagandistického
a reprezentacniho vyznamu zdbav, jez byly soucdsti politickych, diploma-
tickych a spolecenskych obradii, stejné jako jejich dileZitosti pro vytvdren{
vzédjemnych vazeb s Geskou &lechtou.'” Tyto tzv. rytiské kratochvile mély
své nezastupitelné misto v zivoté aristokracie, a béhem mistodrzitelského
ptsobeni arciknizete Ferdinanda byly poraddny i zcela samostatné, pie-
devs§im v masopustnim obdobi. Tanec pri nich byval na programu zvldsté po
banketech a hostindch, v masopustnim obdobi v maskdch. Predpoklddat snad
mizeme i tanecni slozku jako soucdst slavnosti, porddanych v letohradku
Hvézda, ktery nechal Ferdinand podle vlastniho ndvrhu zbudovat roku 1555.
O tom, zZe cGesky mistodrzitel nachdzel v zdbaviach a tanci osobni potésent,
svédci i pozndmka v dopise, ktery koncem roku 1562 napsal Veronice z Lipé
a jeji pritelkyni Alen&, vdové po Lackovi ze Sternberka: ,, Md mild, vselijake
kratochvile a tance jste ndm pripravovali tak, Ze jsme tehddZ castokrdte kra-

. . s 7 sge o sveps (143
tochvilni a veseli byjti racili.”

¥ Ferdinand I. byl korunovédn cisafem Fimskym v breznu 1558 ve Frankfurtu nad Mohanem,
korunovaéni ob¥ad probéhl 14. bitezna 1558.

M0 Cesti stavové prijali arciknizete Maxmilidna, starstho bratra svého mistodrziciho, za ¢eského

kréle uz na zaseddni zemského snému v tinoru 1549, korunovan byl ale az roku 1562.

BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, s. 159-171.

"2Vice k tématu: BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, kap. V1. Ryti¥ské kratochvile, s. 174-200.

"BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, s. 200.
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I po odchodu do Tyrolska (1567) udrzoval arciknize Ferdinand dobré
vztahy s predstaviteli ¢eské Slechty a oni prijimali jeho pozvani k pobytu
u dvora i ke dvorskym slavnostem a zdbavdm. O charakteru vztaht mezi
zemskym vlddcem Tyrol a Slechtici z ceskych zemi vypovidd napt. zdznam
Pavla Korky z Korkyné: ,, Vzal jsem pred sebe jizdu do Tyrolu k arciknieti.
... Den svatého Bartoloméje dojel sem do Inspruku o poledni. Tu mne Jeho
Milost velmi rdd a ¢isté vdécné rdacil uhlidati. Zistal [sem] tam aZ do 7. zdr
ve dvorskijch kratochvilich.“'** Také dalf pani a ryti¥i se ucastnili ,ryti-
skych kratochvili“, slavnosti a zdbav, které Ferdinand Tyrolsky porddal
a které predstavovaly jeden z ndstroju kulturni integrace uvnitt habsburské
monarchie. V tnoru 1574 napt. do Innsbrucku k masopustnim oslavam
dorazil nejvy$si purkrabi Krdlovstvi ceského, Vilém 2z Rozmberka,
s pocetnym doprovodem ceskych slechticti v padesati kocdarech. Setkali se tu
s vykvétem stredoevropské Slechty — pritomni byli také dalsi predstavitelé

habsburského rodu, Wittelsbachové, Gonzagové a vévodové d‘Este.'*’

"“BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, s. 223-224.
"BUZEK, Ferdinand Tyrolsky, s. 210.
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3.2 Kontakty ceské aristokracie se zahrani¢im

Zminéné primé konfrontace c¢eskych S$lechtici s italskym prostredim
a zahraniénimi dvory, predevSim habsburskymi, sehrdly v seznamovani
s italskou kulturou vyznamnou roli; takovéto vypravy byly zpravidla spojeny
s del$im pobytem v Itdlii a tim poskytly zicastnénym aristokratim cennou

prileZitost bezprostiedniho pozndni Zivotniho stylu italské renesance.

Ve druhé poloviné 16. stoleti se obecné proménil ndhled na cestovani,
které oproti drivéjsim dobdm prestalo byt povazovdno jen za nutny a nepii-
jemny predpoklad k dosazeni cile a splnéni posldni na vzddleném misté
a nabylo nové a pritazlivé podoby: uz to nebyla jen namdhavd pout plnd
cestovnich ttrap, ale Zddouei mozZnost tniku z kaZdodenniho stereotypu,
nabizejici nové zkuSenosti a zajimavé a prijemné zazitky. Cestovani samo
o sobé zacalo byt povazovdano za prostredek k ziskdni prehledu, prohloubeni
vzdélani a vhodnou pripravu pro pristi kariéru dvorana, politika, urednika ¢i
vyssiho dustojnika. Stdle vice se tak stdvalo samozrejmou soucdsti zivotniho
stylu téch, ktet{ si je mohli dovolit, tedy prislusnikti dobte situovanych Slech-
tickych rodi a movitych méstant, a pomdhalo upeviiovat jejich vylu¢éné
spolecenské postaveni. Atraktivni cil cestovatelskych zdmérit naddle pred-
stavovala Italie, kterd odeddvna ldkala obchodniky do bohatych mést a mnoz-
stvi véricich do Rima, uz ve stiedovéku povazovaném za centrum zépadniho
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krestanstva.

Intenzivni kontakty s Itdlii zprostredkovdvaly i vypravy smérujici ke
vzdalengjsim cilim, napi. do Svaté zemé nebo do Spanélska, v tomto pripadé
cesta obvykle vedla pres Innsbruck, Mantovu, Mildn a Janov. Mezi nimi zau-

jimaji dilezité misto dvé Spanélské cesty (roku 1548 a 1551) arcikniZete

146PANEK, Jaroslav, Posledni Rodmberkové, s. 68.
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Maxmilidna, budouciho ¢eského krile, zvldsté pak jeho druhd vyprava,'*’

s pocetnym zastoupenim reprezentace z cCeskych zemi c¢itajicim 23 péant
a 30 rytiii doprovazenych &eledi a sluzebnictvem.'*® K nejvyznamné&jsim se
radili zkuSeny dvoran a oddany stoupenec habsburskych zdjmi Vilém
z Pernstejna, vidce celé vypravy, a Vilém z Rozmberka, pres své mladi
(16 let) nejbohatsi clen vypravy, doprovdzeny dvaceti¢clennou druzinou.
Vyprava vyrazila z Lince 27. ¢ervna 1551. Cestovni rytmus si vyzadal
nékolik jednodennich zastdvek, na italském uzemi se vyprava takto zastavila
v Mantové (pri zpdteénim pobytu na 2 dny), Cremoné a v Lodi, delsi
jedendctidenni preruSeni cesty si doprdla v Mildné. Vyprava pak 6. srpna
vyrazila z Mildna déle na jih, kde ¢ekala na prijezd krdle Maxmilidna a kré-

lovny Marie ze Spanélska do Janova, k tomu ale doslo az 13. listopadu 1551.

Béhem cekdni se nékteri z ticastnikti se ubytovali ve Vogherte, vzdédlené asi
65 km od Janova, jini ve starém univerzitnim mésté Pavii pobliz Mildna.
Témér tFi mésice pobytu ,bez povinnosti“ ¢eskym Slechtictim jisté poskytly
dostatek prilezitosti k bliz&fmu pozndni zptsobu Zivota renesanéni Itdlie.'*
Dochované rozmberské ticty'” zaznamenavaji velkorysé titraty mladého vla-
dare: za odévy a boty podle italské mddy, za drahé latky (Vilém mél s sebou
i dvorského krejéitho Ondreje), za mistni pochoutky a koteni, za hostiny,

které Vilém poradal pro své druhy. A ovSem za hudebniky, jejichz uméni

""Podrobné se touto tematikou zabyvéd Jaroslav Panek v monografii Vijprava ceské slechty do

Itdlie v letech 1551-1552, Ceské Budgjovice, 2003.

S Pgnek odhaduje celkovy pocet ucastnikl celé vypravy zhruba na nékolik set a pocet ceské

dasti vypravy zhruba na dvé sté lidi. (PANEK, Viprava ceské slechty do Itdlie, s. 47.)
"7 Je velmi pravdépodobné, ze zde mohli mladi tcastnici vypravy ziskat i konkrétni zkuSenosti
s italskym zptsobem tance; Cesare Negri ve své sbirce jmenuje t¥i taneéni mistry, ktefi
v Pavii vyudovali: Gio. Stefano Faruffino, Pietro Francesco Rombello a Orlando Botta
z Compiana. (TILLMANOVA, Maestri di ballare, s. 18.)

1501, . o1y S PR .
Rozmberské cestovni ¢ty pribézné vedl Vilémiv ndkupéi a pocestni pisar Vaclav Kernich.

Je to jedind, byt ne zcela tplnd, ucetni dokumentace, kterd se z italské vypravy dochovala.
V soucasnosti je uloZena ve Statnim oblastnim archivu v T¥eboni (SOA Treboi), Cizi rody
— Rozmberkové (CRR), spisy 21.
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Vilém stédre ocenioval béhem celého svého italského pobytu: uz v Cremoné
s potésenim naslouchal loutnistim a ,houslistim® (geiger) a v Mildné si
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rychle ziskal povést cizince, ktery na muzikantech nesetri zlatem.

Nejen pro mladého Viléma z Rozmberka, ale i pro radu dal§ich zicdastné-
nych pant a rytiru tato vyprava predstavovala prvni velkou cestu do svéta,
kterd nezbytné musela rozsitit jejich politicky a kulturni rozhled, obohatit
jejich zivotni zkuSenosti, prohloubit jejich znalosti a ovlivnit jejich vkus —
v otdzkdch architektury, bydleni a stravovani, traveni volného c¢asu, mddy
a odivdni, a zdroven i podnitit snahy o jeho ndsledovani a uplatnéni prvku
italského zivotniho stylu na svém panstvi a ve vlastnim zZivoté. Nékteri z teh-
dejsich urozenych mladikti dozrdli béhem let ve vyrazné politické osobnosti,
dosdhli v pribéhu padesdtych a Sedesdatych let 16. stoleti vysokého spole-
denského postaveni a posléze zastdvali nejvyssi zemské urady v Cechdch a na
Moravé: Vilém z RoZzmberka ziskal post nejvyssiho purkrabiho, Vratislav
z Pernstejna se stal nejvysSim kanclérem Kralovstvi ceského, Zacharids
z Hradce byl jmenovén moravskym hejtmanem, Adam ze Svamberka zaujal
postaveni nejvysstho sudiho dvorského a posléze i zemského, jeho mladsi
bratr Jan Erazim ze Svamberka ziskal tifad nejvyssiho minemistra Ceského
krélovstvi, po ném jeSté dalSi ucastnici vypravy Karel z Bibrstejna
a Jindrich Kurcpach. Burian Tréka se stal podkomorim ¢eskych kralovskych

mést a Jaroslav Smiricky kralovskym marsdlkem a hofmistrem.

Ndzory a postoje pani tak vysoce postavenych silné zaptsobily na dals{
vrstvy c¢eské spolecnosti, prispély k dalsimu §iteni italské kultury do éeskych
zemi a vedly k posileni zdjmu urozené mlddeze o ndsledovan{ Zivotniho stylu
italské aristokracie, do té miry, Ze nékteri ceSti mravokdrci zacali ke konci

druhé poloviny 16. stoleti zehrat na ,zvlaseni* odévni médy."” Piiklad

"!Blize k Vilémovu vztahu k hudbs: HORYNA, Martin, Vilém z Rosmberka a hudba, Opera
historica 3, 1993, s. 267-264.

"Napr. Daniel Adam z Veleslavina (1584) a Martin Filadelf Zamrsky (1592); podrobnéji
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jmenovanych §lechticti a jisté i sdélovan{ jejich atraktivnich osobnich zdzitka
podnitily dal&i dospivajici ¢eské Slechtice k jejich vlastnim individudlnim
cestam na Apeninsky poloostrov, od 60. let 16. stolet{ uz vétSinou rea-
lizovanych formou kavalirskych cest; ty mladé ceské aristokraty zavadély
predeviim do italskych univerzitnich mést, do Rima a ke kulturné vyspélym

velmozskym dvoriim na rozhrani stredoevropské a stredomorské oblasti.

PANEK, Vijprava ceské slechty do Itdlie, s. 94—95.
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3.3 Tanec jako soucast vychovy aristokracie — kavalirska
cviceni, kavalirské cesty a vychova urozenych pazat

Proto je potrebné, aby se kaZdd osoba naucila tancit,
kdyz ne z jineho divodu, pak ué pouze pro znalost dobre chiize,

aby se libila a nevystavovala se posméchu téch, kteri ji vidi chodat.
(Fabritio Caroso)"”

V souvislosti s vychovou mladych prislusnikt c¢eské aristokracie dobové pra-
meny casto uzivaji terminy ,kavalirskd cviéeni” nebo ,rytitské zptsoby*.
Ty, a¢ byly star§iho ptivodu, v 16. stoletf stdle jesté tvorily dilezitou soucdst
vzdélavaciho procesu. O jejich tradiénim obsahu si mizeme udélat predstavu
ze sdéleni Jana Zajice z Hdazmburka (1486-1553), ktery doporucoval:
e PYtirskym lidem mladym zvldste, aby se v rytivskiyjch zpiisobich cvicili,
totidto v kolbdch, honbdch, v turnajich, v zdpasu, zdvod béZeni, v skdkdni,

v , 154
v strelbdch ete.“

Zustava otdzkou, zda a do jaké miry pan z Hazmburka
v prvni poloviné 16. stoleti zahrnul mezi ono zdvéreéné ,efc.“ i tanecéni
dovednosti, které ve vyctu neuvedl, nenf to vSak dtlezité, protoze ve druhé
poloviné 16. stoleti, tedy v obdobi, které je v centru naseho zdjmu, uz spole-
censky vyvoj prisoudil tanci v rdmei kavalirskych dovednosti vyznamné
misto. Hovorime-li tedy o kavalirskych cviéenich a dovednostech v této dobé,
hovotime zdroven o tanci jako jedné z nezbytnych disciplin dotvédrejicich

zadouci celek.

V pribéhu 16. stoleti vyssi vzdélani prestdvalo byt vysadou aristokracie.

Velkd ¢ast znalosti, které v procesu vzdélavani ziskdvali prisluSnici §lechty,

3 CAROSO Nobilta di dame, s. 12.
154MATA, Svét éeské aristokracie, s. 302.
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nebyla odeprena ani prisluSnikim neurozenych vrstev, ti i oni se posléze
vénovali studiu teologie, filosofie, prav a dalsich obori, osvojovali si cizi
jazyky a odchézeli studovat na university do zahrani¢i, v 16. stoleti hlavné
do Italie. Udel jejich studii ale nebyl totozny, nebot urozeni mladici se
nezapisovali na italské univerzity proto, aby se stali ucenci nebo ziskali
potiebné znalosti pro vykondvani néjaké odborné profese. Byla to prosté
soucast jejich kavalirské cesty, jejich putovani za dovrsenim vzdélani a pre-
mény mladika ve zkuSeného muze a rddného Slechtického kavalira. Proto se
Ucelem vyprav nez univerzitni studium v pravém slova smyslu, proto se mlad{
Slechtici v ciziné pilné vénovali vyuce rytitskych cvi¢eni — tanci a nédlezitému
chovan{ ve spole¢nosti, Sermu a voltizi. Podle Petra Mati se velkd ¢ast Slech-
ticti, jejichz jména jsou uvedena v matrikdch evropskych vysokych uceni,
vénovala prednostné pravé vysSe uvedenym rytifskym ¢i Slechtickym
dovednostem, a pravé univerzitni studium nahrazovala samostudiem podle
vlastntho uvdzeni, za pomoci soukromych ucitelii, kteri se jejich specifickym
potrebam prizptsobovali; jako priklad uvadi Sienu, kterd byla mezi pri-
slusniky zaalpské slechty po dlouhou dobu povazovdna za idedlni prostredi
pro kavalirskou vychovu a tésila se vysoké navitévnosti.' Kromé toho, byt
zapsan na univerzité poskytovalo urozenym mladikim nezanedbatelné
vysady, jez byly vhod i tém, ktefi o univerzitni uéenost prili§ nestdli.

O tom, jak vypadal denni rezim zaalpskych urozenych studentt v italskych
méstech, si mizeme vytvorit predstavu diky unikdtnimu zdpisu Viléma
Slavaty z roku 1593, v némz zachytil pribéh svého studijntho dne v Siené:
LRdno o 10. hodine""® vstavdam, tu pristrojim se, Pinu Bohu pomodle, néco

sobé ctu, o 11 hodindch jeden doktor ke mné prichdzi a mné prdva ,Instituti-

ones turis” cte, aZ do 12, tu sobé lekci opétuji a néco sice ctu, az do 13,

MATA, Svét ceské aristokracie, s. 312.
Podle dobového zvyku Slavata odpoéitdval hodiny nikoli od pilnoci, ale od zdpadu slunce.
(RYANTOVA, Pamdtniky aneb stambuchy, s. 83.)
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potom jdu na fechtschul, odtud do spring- a na tanzschul, a v tom se ag do
15 execiruju, o 16 obéduji, po stole na loutnu se hrdti uéim a potom ag do
20 hodin néco sobé ctu aneb pisi. O 20 zase na skoly jdu a tu aZ do 22
zustavdam. Potom vecerim, po veceri na loutnu hraji, aneb sice na prochdzku

v v . . 157
s tovarysstvem nékde za brdanu jdu."

Zvladnuti kavalirskych disciplin, jimZz se neurozeni nevénovali, mélo
jednak posilit socidlni bariéry mezi aristokracii a plebejskymi vrstvami,
jednak wusnadnit integraci urozenych absolventi do spolec¢nosti rodem
rovnych. K procviceni nabytych kavalirskych dovednosti a jejich uplatnéni
v praktickém jedndni{ pak velmi dobre poslouzil pobyt u nékterého ze
zahrani¢nich dvori, ktery mohl byt realizovan i jako dalsi soucdst kavalirské
cesty. ,Zde bylo moéZno osvojit si a procvicit zdkladni pravidla chovdini dvo-
rana: naucit se stdt zprima, krdcet, ukldinét se (drieni téla bylo dileZitou
soucdsti tanecni vyjuky v rdmei Slechtickijch cvicent), obsluhovat monarchu,
cekat a v neposledni Fadeé téz diistojné reprezentovat sviij stav. Takovy tre-
nink v ceremonidlnich situacich teprve korunoval aristokratickou vijchovu

a pFipravoval Slechtice pro vstup do urozené spolecnosti dospélyjch.“™

Kavalirskd cesta byla sice ve druhé poloviné 16. stoleti povazovdna za
zadouci dovrSeni vzdélani mladych aristokratl, byla ov§em nédkladnou zdlezi-
tosti a ne vSichni si ji mohli dovolit. Prislusnici méné movitych slechtickych
rodt mohli pro osvojeni ndlezitého vzdélani a zpusobi chovani vyuzit jiné
moznosti: pokud méli patriéné styky, mohli poslat svého potomka do pazeci
sluzby ke dvoru movitéjstho $lechtice.'™ Tak se pii vyznamnych dvorech,
nejen cisarském, ale také u dvort dalSich prislusniki habsburského rodu,

pripadné i u vyznamnych velmozi, utvarely skupinky chlapet a mladiki,

7 Citovano podle: ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 195—-196; také MATA, Svét ces-
ké aristokracie, s. 312.

MATA, Svét ceské aristokracie, s. 316.

Tuto formu vzdélavani urozenych chlapct vyuzivali v prvnf poloving 16. stoleti, jesté pred
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159

ustdlenim zvyku kavalirskych cest i prislusnici movitych a vyznamnych éeskych rodi. Napt.
Jachym z Hradce pobyval v itlém véku jako pdze u dvora cisare Ferdinanda I. (RIHOVA,
Katerina Hradeckd z Montfortu, s. 26.)
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ktetri sice na jedné strané ziskali materidlni zabezpeceni a cilenou vychovu,
na druhé strané se od nich oc¢ekdvalo plnéni drobnych ceremonidlnich tikont
a ucasti na chodu dvora.

Podle Petra Mati neni dosud zcela jasné, jak vypadala a jak presné probi-
hala konkrétni forma vyuky pdzat. Je pravdépodobné, Ze diraz byl kladen
zejména na osvojeni hlavnich predpokladii dvoranského Zivotniho stylu, tedy
zvladnuti cizich jazykt, dvorského zptsobu chovani a rytirskych dovednosti.
Konkrétnéjsi predstavu si mizeme utvorit na zdkladé vzpominek ceského
rytite Jindricha Hyzrle (1575-1665), ktery mél to Stésti, Ze se mohl od
utlého détstvi vzdélavat mezi 22 pazaty prislusejicimi ke dvoru arciknizete
Arnosta. Podle vlastnich slov se zde Jindrich Hyzrle spolu s ostatnimi ucil
woselijakeym cnostem, rytirskeym kratochvilim (...) [t]otiZ predné liternimu
umeéni latinského, vlaského, spanélskeého a francouzského jazyka, jak kdo
k ¢emu chul mél. Potom takeé rejtarstou, sermovdni, na kin skdkdni, tan-
covdnt, krougkw a kvintdné honéni, téZ pésky a nma konci turmyrovati

<« 160

a dlouhej spis zdvihati®.

Lze predpokliadat, Ze obdobné ,ctnosti® a tim i osvojeni tanecénich
dovednosti a zdvorilosti zahrnovala i ndpln vyuky pédzat na dalsich vyznam-
nych dvorech.

16OMATA, Svét éeské aristokracie, s. 318.
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3.4 Tanec v Zivoté éeské nobility

5! postoj teské slechty k tanci

Jak uz bylo Fe¢eno v tvodu celé kapitoly,
nebyl jednoznacny; kladné se k nému stavéli predevsim ti, kteri byli
rodovymi tradicemi i svymi osobnimi ambicemi, zdjmy a v neposledni radé

i konfesné uzce spjati s vladnoueim rodem Habsburkd.

Jakou roli hral tedy tanec v jejich Zivoté? Bezpochyby dileZitou, protoze
tanec, konkrétné znalost ndlezitého typu a stylu tance, spoleéné sdileného
a spoleéné provozovaného, mohla vyrazné prispét k utuzeni vztahll mezi
témi, kteif se citili spiiznéni konfesi, zdjmy a spoledenskymi preferencemi.'®
Tanec podle italského pojeti presahoval svym vyznamem pouhou osobni
libiistku a kratochvili a jako cenny ndstroj sebeprezentace nabyval formu
zadouciho znaku prislusnosti k elité, podobné jako mddni odév ¢i promény

interiéra slechtickych sidel.

Uvedme zde priklad kavalira, ktery vytecné ztélestiuje typ vzdélaného
a zcestovalého c¢eského Slechtice s politickymi ambicemi a vSestrannym roz-
hledem, jenz si béhem svého zivota dokdzal vybudovat zavidénihodnou kari-
éru. Byl jim KryStof Popel mladsi z Lobkovie (1549-1609), prvni
z ¢eskych §lechtict, u néjz 1ze pramenné dolozit plnohodnotnou kavalirskou
cestu,'® ktery navic zanechal ve svych denicich cennd svédectvi o taneénich
aktivitach, nejen svych vlastnich, ale i dalSich vyznamnych a vysoce posta-

venych osobnosti, s nimiz udrzoval styky.

"1vViz 8 Italsky tanec v éeskych zemich.

127 n4me obdobné priklady vyuziti tance a tanecnich prilezitosti — napt. z 1. poloviny
19. stoleti, kdy provozovéani spole¢enského tance slouzilo pro posileni smysleni a sebevédom{
¢eskych vlasteneckych kruhii.

'S TUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 56.
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Krystof Popel se jako mladik vydal v ramei své kavalirské cesty do Itdlie,
kde pobyval v Perugii a Bologni, poté stravil dva roky na cestdch a pritom
pravdépodobné navstivil i Francii. Roku 1569 prijal nabidku cisare Maxmili-
dna, aby se stal élenem vypravy, jez doprovazela Maxmilidnovu dceru Annu
do Spanélska, jako Annin §tolmistr. Ve Spanélsku ziskal uiad komornika na
dvore arcivévodi Rudolfa a Arnosta, setrval tam ale i po jejich odjezdu do
Vidné az do roku 1579. Po néavratu se ozenil s Marii z Mollartu, ¢lenkou
fraucimoru cisarovny Marie, pri této prilezitosti sam cisar Rudolf II. nechal
uspofddat turnaj.'® Ponechme vs$ak stranou dalsi osudy Krystofa Popela
a vénujme se nadale jeho denfkovym zdpisim z let 1602-1604"* (tehdy uz
dosédhl vrcholu ve svém kariérnim postupu jako nejvyssi hofmistr) s konkrét-
nimi zminkami o tanci. Mnohdy jde o uddlosti, které nejsou spojeny s néja-
kou vyznamnou uddlosti ¢i slavnosti — ani jeden ze zdznaml nespadd do
obdobi masopustu a jen dvé zminky hovori o tanci na svatbé. Je zrejmé, zZe se
Slechta pri svych setkdnich prosté chtéla bavit a Ze soucasti jejich spolecné
zdbavy byl i tanec, ktery pisatel zminil pri téchto prilezitostech:

« Ve étvrtek 24.10.1602 Krystof Popel navitivil Jiitho ze Sternberka,

u néjz se hrélo a tanéilo.'®

e V dtery 25.11.1603 se tancilo v domé kanclére Zderika Vojtécha
Popela z Lobkovic, piitom Krystof Popel tanéil galiardu.'®

« Ve ctvrtek 27.11.1603 pordadal KrysStof Popel veceri, také se
tandilo.'*

* V nedéli 23.5.1604 vecerel Krystof Popel "ve dvore”, za pritomnosti
Spanélského vyslance Guilléna de San Clemente, kanclére Zdenka

Vojtécha Popela z Lobkovic, jeho manzelky Polyxeny Lobkovické

P UMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 24-25.

S vysokou pravdépodobnosti porizoval osobni zdpisy i v jinych letech, dochovaly se ale pouze
tyto deniky. (TUMOVA, Svét Krystofa Popela.)

YSTUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 136.

STPUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 191.

STUMOVA, Swet Krystofa Popela, s. 191.
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z Pernstejna, hrabéte Fridricha z Fiirstenberka a dalsich hostt.

Béhem zdbavy byly vypoustény "kaule a raketle” a také se pri ni

tancilo. Protoze nebyla jind hudba, zahrdly k tanci ddmy: Anna

Benigna z Lobkovic (dcera Krystofa Popela) a nejmenovand divka

z fraucimoru pani Polyxeny.'”

* V nedéli 25.7.1604 se konalo posviceni v "Bubnich", v liceni pribéhu
dne pocetné spolecnosti véetné pani Polyxeny a jejtho fraucimoru je
zminka o tanci kanclére Zdeitkka Vojtécha Popela z Lobkovic
a vSeobecném veseli.'”

*  V nedéli 10.10.1604 hostil Krystof Popel perského vyslance, hrabéte
Fridricha z Fiirstentberka, nejvyssi pany uredniky a dal$i hosty
véetné fraucimoru (neupresnéného), pritom se tancilo a zabava trvala
az do pulnoci.'™"

* Den poté, v pondéli 11.10.1604, obédval Krystof Popel u Jana
z Viesovic na Podsedicich, u prilezitosti svatby, pritomni byli
i nejvySsi urednici. Ackoli se tancilo, on sdm se tance nezucastnil

a odebral se brzy domt.'™

73

« V pondéli 18.10.1604 se tancilo u prilezitosti svatby pana Kaplite.’
Kromé Krystofa Popela a jeho manzelky Alzbéty (a dalSich nej-
menovanych hosti) byli pritomni kanclér Zdenék Vojtéch Popel

. . / , Ty w 174
7z Lobkovic a Jan Sezima z Usti na Ustéku.

Zcela prirozené se tu naskytd tvaha, ze pokud v zdznamech urozeného
pdna, dosdhnuvsiho pomérné distojného véku 53-55 let, nachdzime tolik
zminek o tanecénich prilezitostech, jichZ se sdm aktivné ucastnil, jisté tento

' TUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 224.

OPUMOVA, Svet Krystofa Popela, s.238.

"ITUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 254.

"2 PUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 254.

"3 0ldFich Ostersky Kaplii ze Sulevic. Zenil se s Ludmilou Belvicovou z Nostvic, viz KOLDIN-
SKA — MATA (edd.), Denik rudolfinského dvorana, s. 92.

"TUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 256.
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kavalir zazil nemédlo takovych uddlost{ i v drivéjSich letech svého mlad{
a zranf; z téch ovSem jeho osobni zdpisky dochovany nejsou.

Vicekrat zminil Krystof Popel pana ,kanclive“."” Tim byl jeho pribuzny
Zdenék Vojtéch Popel z Lobkovie (1568—-1628), v onéch letech zastavajici
funkei nejvyssiho kanclére. Oba pdny, pres generacni rozdil dvaceti let,
pojilo vice nez pribuzenstvi a prislusnost k jednomu z nejvyznamnéjsich ces-
kych rodi, i jejich Zivotni kariéry se v mnohém podobaji. Zdenék Vojtéch
Popel se rovnéz vydal na kavalirskou cestu do Itdlie, dokonce dvakrdt:
poprvé v dubnu 1584, musel se vSak uz v prosinci vratit kvili dmrti otce.
Poté stravil v Itdlii delsi dobu (1585-1588), kde jej do své druziny prijal
tridentsky biskup, kardindl Ludovico Madruzzo, vyznamny exponent $panél-
ské strany. Mlady Lobkovic se vénoval studiu cisarského prava na univerzité
v Perugii, vzdélaval se v italskych déjindch a soucasné absolvoval nezbytnd
Slechtickd cviceni: v tanci, hie na loutnu, Sermu, jizdé na koni a skocich
(otantzen, fechten, reiten, springen, lauten schlagen, ross 8pTi%g€%“).176
V letech 1589-1590 pobyval na Iberském poloostrove, hlavné ve Spanélsku,
a uz tehdy navdzal prvnf styky s madridskym dvorem, dostalo se mu dokonce
dvouhodinové audience u krdle Filipa I1.""" T on zanechal pisemné svédectvi
o své tanecni aktivité: ve svém deniku si zaznamenal 15. unor 1600 jako
dies felicissimus, protoze si zatanéil s rozmberskou pani vdovou Polyxenou
rozenou z Pernstejna,'™ s niZ se o tii roky pozdéji ozenil. Konkrétni typ
tance ale nezminil. Sviij ndzor a zdjem o tanec projevil Zdenék Popel jesté
v pozdéjsich letech, kdy v dopise urceném choti Polyxené (1627) zhodnotil
tanecnf schopnosti jejich jediného syna slovy: , Vaclav by tancil dobre, kdyby

. .o v v . Yoo, . 179
st neosvojil francouzskou lehkost a nemél pri tanci chvéjici se zdda.”

175Kryétof Popel nezmiriuje Zdeiika Vojtécha Popela jen v souvislosti s tancem. Oba byli v tz-
kém pracovnim i spolecenském kontaktu i diky funkeim, které zastdvali; na strankdch deniku
je nejvyssi kanclé nejéast&ji jmenovanou osobou. (TUMOVA, Swét Krystofa Popela, s. 28.)

176RYANTOVA, Pamdtniky aneb stambuchy, s. 94; MATA, Svét éeské aristokracie, s. 323.

"TRYANTOVA, Polyxena z Lobkovic, s. 229.

"SRYANTOVA, Polyzxena z Lobkovic, s. 228.

"BUZEK a kol., Vék urozemijch, s. 329.
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Uvedme si struéné dalsi jména a dalsi tanecéni uddlosti, tak jak je mozai-
kovité zachycuje ceskd historickd literatura. Byly to predev§im vyznamné
svatby oslavy, a trebaze se z kazdé zaznamenané svatebni oslavy nedo-
chovala konkrétni zminka o tanci, lze predpoklddat, Ze bez néj se takovd uda-
lost odehrdla jen vyjimecéné. S urcitosti napriklad vime, Ze se tancilo pri
oslavdch statku Petra Voka s Katerinou z Ludanic, za tcasti zZidovské hudby

z Prahy, ktera podle Biezanova svédectvi ,velmi libé k tanciim hrdla“."™

Na jiném misté uz byl zminén ,vlaskyj tanec vodnich mugi a bohyn“, ktery
byl soucdsti svatebnich oslav roku 1555 v Plzni a pro potéSeni dam jej pred-
vedl Ferdinand Tyrolsky spolu s dalsimi sedmi pdny, z nichz byli jmenovité
uvedeni pan Jaroslav Smiticky, pan Zajic a pan Progkovsky.'™"

Slechtické svatby byly nejen t¢innym pojitkem aristokratického spole-
cenského zivota, prazského 1 mimoprazského, ale také dulezitym
prostiredkem propagace. Ti, kteti si to mohli dovolit, proto poradali okdzalé
udédlosti s pritomnosti verejnosti, jak doklada pripad svatebnich slavnosti, jez
usporddal Adam II. z Hradce v Praze roku 1579 pro svou mladsi sestru
Annu a jejtho Zenicha Oldricha Felixe z Lobkovic na Kosti. Soucdsti velko-
ryse pojatych svatebnich oslav byl napf. turnaj na Staroméstském ndmésti,
ktery se konal za pritomnosti cisare Rudolfa, bavorského vévody a dalsiho
¢etného panstva. Prestoze vysoké nédklady (priblizné 20 tisic kop ceskych
grosi) znacné presahovaly tehdejsi finanéni moznosti hradeckého velmoze,
byly nejspiSe dobre uvdZzeny a motivovany jeho snahou o zviditelnéni
a vyznamnéjsi zaclenéni do politického déni v zemi; skute¢né pak roku 1585
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ziskal vyznamny post nejvyssiho kanclére Kralovstvi ¢eského.

Tancilo se i pri dalsich prilezitostech a rovnéz damy dovedly své tanecni
dovednosti projevit i v kruzich nejvyssich: napr. cisar Ferdinand I. béhem
slavnostniho korunovaéniho plesu vénoval hned druhy tanec Anné Hradecké

z RozZzmitdlu, ¢imz prokdzal velkou tctu ji i jejimu manzelovi, Adamovi I.

"OBUZEK a kol., Vek urozenyjch, s. 328.
181Podrobn(f}ji v kapitole 3.1 Ferdinand Tyrolsky.
182RI’HOVA, Katerina Hradeckd z Montfortu, s. 99—100.
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Jind zminka se tykd novoroc¢nich oslav v Ceském Krumlové roku

z Hradce.
1592, kdy rozmbersky vladar s manzelkou i s celym dvorem zavital do domu
svého oddaného sluzebnika, hofmistra Jachyma Metycha z Cecova; pii této

prilezitosti ,také tanec dridn byl « 184

Zminky o tanci zanechal ve svych vzpominkdch také francouzsky kavalir
a dustojnik cisarské armady Francois de Bassompierre, ktery pocdtkem roku
1604 strévil v Praze a v Cechéch nékolik tydni dovolené, a proto se vénoval
hlavné zabavé. Pohyboval se ve vyznamnych kruzich: ,Neékolik dni nato se
u nejoyssiho kanclére'™ sesla skveld ddmskd spolecnost a my jsme tam §li
a predvedli maly balet;""® viem se velmi zalibil, protose v Cechdch se néco

, v, v 187
takového metanci dcasto.”

Bassompierre ddle zmiriuje hostinu a tanec
u karlstejnského purkrabiho pana Vresovce, jehoZ hostem se stal kratce po
svém prijezdu do Prahy; po jidle spole¢nost tancila, ziejmé i Viesovcovy
deery."™ O masopustnim pobytu na Karlstejné si poznamenal: ,, Mohu #ici, Se
jsem za svého Zivota nestrdvil prijemnéjsich a lépe vyuZitijch deset dni neZ
tyto; byla to nepretriitda slavnost a byli jsme neustdle bud w tabule, nebo
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v tanci, nebo na sanich, nebo pri jiném jesté lepsim zaneprdzdnénd.”

O tom, Ze ceskd Slechta naddle prikladala tanci velky vyznam, svédéi
i pozdéjsi realizace dvorského predstaveni Phasma dionysiacum Pragense
(5. unora 1617), v némz tancilo 12 prednich éeskych slechtict v cele s Vilé-

190
mem Slavatou.

183RIHOVA, Katerina Hradeckd z Montfortu, s. 53.

"YRYANTOVA, Polyxena z Lobkovic, s. 164. Slo o Viléma z Rozmberka a jeho posledni
manzelku Polyxenu z Pernstejna.

1827 densk Vojtéch Popel z Lobkovic.

186y origindle ,petit balet“. (BASSOMPIERE, Francois de, Journal de ma vie, Libraire de la
Société de I'histoire de France 1870, s. 141.)

TRUCIKOVA, T¥ francouzsti kavalivi, s. 103.

188FUCIKOVA, TFi francouzsti kavalifi, s. 96.

189FUCTKOVA, T francouzsti kavalivi, s. 104.

190NIUBO, Mare, Phasma Dionysiacum Pragense, in: Alena Jakubcova (ed.)., Starsi divadlo
v Ceskyjch zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila, Praha 2007.

64



191

3.5 Taneéni hudba v Cechach rudolfinské doby

V 16. stoleti bylo publikovano velké mnozstvi taneéni hudby. V dobé, odpo-
vidajici vzniku Papazzonova rukopisu (1572-1575) byly uz vyddny tisky
vyznamnych nakladatelt Jednim z prvnich byl Pierre Attaignant z PariZe,
ktery v letech 1530-1570 vydal sedm sbirek taneéni hudby,"' uz prvni
z nich, Neuf Basse dances deux branles, vingt et cing pavennes avec quinze

192 v/ v , .
K dalsim se radi Pierre

gaillardes (1530) obsahuje pavany a gaillardy.
Phalese z Lované (Leuven), u néjz roku roku 1568 vysla sbirka Luculentum
Theatrum Musicum a roku 1571 sbirka Liber primus leviorum carminum,
v némecké oblasti zvana Lowener Tanzbuch, a Tilman (Tielman) Susato
z. Antverp se shirkou Danserye (Het derde musyck boexken) vydanou roku
1551. Z oblasti stfedni Evropy (Vratislav/Bresslau) uvedme obsahlé, byt ne
kompletné dochované, shirky bratri Paula a Bartholomea Hessena: Etlicher
gutter Teutscher und Polnischer temz a Viel feiner lieblicher stiicklein
Spanischer, Welscher, Englischer, Franzdsischer composition und tenz (obé
1555)."" V italském prostiedi patif mezi rané tisky taneéni hudby Intabola-
tura de lauto (Antonio Rotta, 1546), obsahujici taneéni suity v poradi
passamezzo-gagliarda-padovana, Intabolatura ... sopra el lauto (Giulio
Abondante, 1546) a Intabolatura nova di varie sorte de balli (Antonio Gar-
dane, 1551), rovnéz obsahujici gagliardy."”™ 7 dalsich je to napt. étyihlasé
sbirka Francesca Bendusiho Opera Nova Di Balli, kterou roku 1553 publi-

koval v Bendtkdch Antonio Gardane, nebo shirka Giorgia Maineria Primo

U trreti (1547) az Sesté (1555) je jako autor uveden Claude Gervaise, u sedmé (1557) Eti-
enne du Tertre.

192LUTZ, Galliarde, Die Music in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 3, sl. 990.
IQSBROWN, Howard Mayer, STEIN, Louise K., Hudba v renesancii, Bratislava 2012., s. 264.
194SUTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.
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libro de Balli a quattro voci, accomodati per canter e sonar d'ogni sorte di

istromenti, kterou rovnéz v Bendtkdch vydal Angelo Gardano (1578).

Vsechny tyto tisky mohly doputovat az do ¢eskych zemi, stejné tak mohly
byt zndmy hudebniklim, kter{ v ¢eském prostiedi plisobili, pokud ne jako celd
dila, pak alespori nékteré skladby v nich obsazené. Jiri Tichota napt. doklddd
primou souvislost tridobé pisné Elselein liebes Elselein mein, obsaZenou
v jedné loutnovych tabulatur ¢eské provenience s anonymni galliardou (¢asto
se vyskytujici v rizném loutnovém repertodaru), kterou vydal tiskem napr.

Phalése roku 1568 ve shirce Luculentum Theatrum Musicum."”

Tichota, ktery se dikladné zabyval vyzkumem instrumentdlnich svétskych
hudebnich forem raného novovéku, jmenuje a ¢dsteéné popisuje dochované
loutnové rukopisy ¢eské provenience,'”® konkrétné pét rukopisnych tabulatur
némeckého typu z let 1570-1620; nejstarsi z nich pochdzi z Mikulova, dals§f
dvé ze Zatce a dvé z Prahy. Tichota konstatuje, ze ¢eské rukopisy zachycuji
skutecéné reprezentativni vzorek dobového evropského repertodru a obsahuji
tance némecké, italské, Spanélské, polské, madarské, francouzské, anglické

197

i sedmihradské. ™" Dadle pak hovoti o zdlibé domdci Slechty i méstského patri-
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cidtu v importované taneéni hudbé — zejména z Francie a Itdlie.

Nejstarsi sbornik z dietrichsteinské knihovny v Mikulové (Tichota jej
oznacuje jako DM a datuje jeho vznik ke konci 70. let 16. stoleti) obsahuje
prevazné tance, mezi nimiz je nejpocetnéji zastoupena dvojice passamezzo-
saltarello — celkem 12-krdt. Passamezzo je kromé toho jednou zapsan samo-
statng, jednou dvojice Tantz-Nachtanz,”® dvakrat Caracossa, jednou

l%TICHOTA, Jir{, Bohemica a ¢esky repertodr v tabulaturdch pro renesanéni loutnu, Mis-
cellanea musicologica 31,1984, s.163.

YSTPICHOTA, Bohemica a Ceskyj repertodr, s.143-225.

YTTICHOTA, Bohemica a Ceskyj repertodr, s.146.

YSTICHOTA, Bohemica a Ceskyj repertodr, s.148.

199Dvojice Tantz-Nachtantz je ve své podstaté obdobou dvojice passomezzo-saltarello, v obou

pripadech jde o krdcdivy tanec bez poskokt v sudém metru ndasledovany rychlejsim skoénym
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Chepassa a jednou samostatnd Galliarda.”™ Dalsi, titulovand jako Mumraj-
skd galliarda,”" je zapsdna v o néco mladsim®” zateckém sborniku s ozna-
¢cenim Prima pars tabullaturae continens choreas et galliardas tantum
(u Tichoty jako AZ), jejz vyhotovil Jan Arpin z Dornsdorfu.*”

Italské skladby méla v repertodru Rozmberska kapela, coz nepochybné
souvis{ se zdlibou Viléma z RoZmberka v italské hudbé, kterd ma své koreny
v jeho prvni zahraniéni cesté.”®* Repertodr byl oviem irsi a mél byt pestry,
jak dokldda citat z instrukei této kapely: ,Item toto obzvldstné J. M.*” pdn
rdaci ymiti, aby pékné mutety a francouzské a viaské kusy troubivali, a co tak
krdtkyjch a péknych kusiv jest, aby se jim ven naucili. Item aby spolecné cvi-
cent vsech pusoundriv trikrdt do téhodne vidycky byvalo, kdeZ jim prihodno
bude, totiz v pondeli, v stredu a v pdtek, a to vidy celi hodinu, aby sejdouce
se vo dvandcte hodin ag do jedny ve spolek troubili mutety a jiny a jiny
kusy, neb J. M. pdn rdci jmiti nad tim stidnost, kdyZ jednostejny kusy ¢asto
troubt.“* Zibrt dosvédéuje v repertodru i taneéni kusy, s podotknutim, Ze
tyto tance patrné tancila ceskd Slechta: ,,Mezv notami kapely pdni z Roém-

berka zahlédli jsme pasomezy galiardy tance, partes 5.4

Zibrt uvadi také nastrojové slozeni Rozmberské kapely: pumorty, Salmaje,

pozouny, cinky, roketle, flétny, pistaly, krumhorny, dulcian, bubny, violy da

dovétkem, s rytmicky obménénou melodif krac¢ivého tance. Takovéto dvojice, k nimz se radf

i pavana-gagliarda, byly u hudebnikii v 16. stoleti velmi oblibené.
*OTICHOTA, Bohemica a Ceskyj repertodr, s.151.
2OlVOLEK, Tomislav, JARES, Stanislav, Déjiny ceské hudby v obrazech, Praha, 1977, s. 103.
*2Tento shornik byl po jistou dobu, pred nalezenim mikulovského sborniku, pokladdn za nej-
star$i znamou loutnovou tabulaturu éeského pivodu.
*®VOLEK-JARES, Déjiny éeské hudby v obrazech, s. 412.
204Podrobnéji v kapitole 3.2 Kontakty ceské aristokracie se zahraniéim.
29 Jeho Milost, titul rozmberského vladare.
2% Gitovano podle: ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 236, Viz ¢lanek Frantiska Mare-
$e, Rozmberska kapela, CCMus., 1894, s. 209.

207 ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 199.
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gamba, housle, positiv, virginal a dal$i klivesové nastroje,”* tedy obvyklé

/ . ¢ , v ’ o ‘ 209
nastrojové vybaveni dobt'e vybavenych soubort oné doby.

Rovnéz na tomto misté nelze opomenout cisarskou kapelu, nejvyznamnéjsi
hudebni téleso rudolfinskych Cech,*™ byt jeji hlavni néaplni nebylo provo-
zovani hudby taneéni. Byli v ni vak vyznamnou mérou zastoupeni Italové,”""
kteti jisté méli v dobré paméti hudbu své vlasti, véetné tanecénich melodii.

I jejich prostrednictvim se mohlo §iFit povédomi o italské tanecéni hudbé.

Obliba tanecéni hudby v 16. stoleti v Sir§im méritku jisté neprekvapi, nebot
byla velmi vhodnd i pro doméci muzicirovani amatérskych hudebnikt z rad
vzdélanych vrstev.”'® Obzvlasté gagliardy se vyznadovaly velmi Zivou a zapa-
matovatelnou hudbou, lze si predstavit, Ze pravé tyto svizné melodie znély
i jako oblibené popévky, Ze je lidé slychali prakticky kazdodenné a Ze si tak
zcela prirozené osvojili rytmizaci a hudebnost nejoblibenéjsiho renesancéniho
tance.”™ Stejné tak mazeme predpokladat, ze zkuseni hudebnici i z fad ama-
tért nepotrebovali notaéni zdznamy k tomu, aby si dovedli osvojit jedno-
duchou libivou melodii, doplnit ji nédlezitou harmonizaci a improvizovat ji
v ¢etnych variacich. Jednoduchost a zapamatovatelnost byla u taneéni hudby
dilezitd. Mizeme proto pokladat za jisté, Ze povédomi o tanec¢ni hudbé bylo
v pozdng renesancnich Cechdch mnohem &irsi, nez odpovidd mnoZstvi
dochovanych prament, nebot pravé v tomto pripadé jde o typ hudby, kterd se
snadno Sitf pouhym odposlouchdvianim a ndpodobou. Jak vystizné podotkl

Petr Danék: ,ug v 16. stoleti bylo posluchaciim a interpretum predevsim

208ZI’BRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 240.

209 SALMEN, Musikleben im 16. Jahrhundert, s. 156—159. SALMEN, Der Tanz und Tanzen
vom Mittelalter bis zur Renaissance, s. 99—100.

*1Rudolfinsk4 cisarskd kapela je predmétem badatelského zdjmu uz od 19. stoleti a byly ji vé-

novény mnohé prace a studie. Z téch novéjsich lze uvést napi.: ZACKOVA ROSSI, Michae-

la, Hudebnici ve slugbdch Rudolfa II. (1576-1612): rekonstrukce na zdkladé icetnich knih,

disertaéni prace, FF UK, Praha 2016.

?117 ACKOVA ROSSI, Hudebnici ve sluzbdch Rudolfa II., s. 85.

*"?BROWN-STEIN, Hudba v renesancii, s. 248.

213Podrobnéji o oblibé gagliardy v kapitole 6 Gagliarda — stéZejni tanec Papazzonova spisu.
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215

216

217

svétskeé hudby povétsinou jedno, kdo byl autorem interpretované hudby.

v v . v Ve 214
Hlavné Ze se na ni dobve tandilo!“

O provozovani taneéni hudby v ¢eském prostredi pri konkrétnich udd-
lostech médme jen kusé informace. Jinde uz byla zminéna ucast prazské

215 v ’ ,
“ pri svatebnim veself

zidovské hudby, kterd ,velmi libé k tancim hrdla
Petra Voka s Katerinou z Ludanic na Bechyni v tnoru 1580. Z pozdéjsi
doby vime o prilezitosti, pri niZ, protoze jind hudba k dispozici nebyla,
zahraly spolecnosti k tanci dokonce dvé urozené damy z nejvyssich kruht:
Anna Benigna, dcera Krystofa Popela z Lobkovie, a jedna z divek frauci-
moru pani Polyxeny z Lobkovic.”'® Provozovany repertoar v téchto pripadech
zUstdvd nezndmy.

O pretrvavajici zdlibé prislusniki cisarského dvora v italské instru-
mentdlni a taneéni hudbé svédéi i konvolut, ktery pochdzi z pocatku
17. stoleti a jehoz majitelem byl cisarsky rada Franciscus Godefridus Troi-
lus a Lessoth. Konvolut ¢itd celkem 17 poloZek: ¢elné misto zaujimd sbirka
Cesara Negriho Nuove Inventioni di Balli, za ni nasleduje 15 hudebnich
tiskd (1613-1618), jako posledni je zarazen traktdt pojednédvajici o menzu-
ralni notaci (1618).*"" Konvolut je dne ulozen v Nérodni knihovné Ceské

republiky, v hudebnim oddéleni, a je oznacen signaturou 11 B 41.

DANEK, Petr, Co vSechno (ne)vime o hudbé ceské renesance, Opus musicum 2003/2,
s. 33.
BUZEK a kol., Vék urozenyjch, s. 328.

Slo o dvorskou slavnost, 23. kvétna 1604, za tcasti Spanélského vyslance Guilléna de San
Clemente a elity aristokracie prohabsburského smysleni — m.j. Krystof Popel ml., kanclér
Zdensk Vojtéch Popel z Lobkovic, jeho chot Polyxena. (TUMOVA, Swet Krystofa Popela,
s. 224.)

RACEK, Italskd monodie, 1945.
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4 Evangelista Papazzone v habsburskych
sluzbach

wPanovnicke dvory se béhem raneho novoveku promenily
v prooradd kulturni centra, uddvajici meritka krdsy, elegance, mravi
a slusného chovdni a zprostredkujici je ostatni slechticke spolecnostu.

Dvorskd kaZdodennost se stala vzorem slechtickeho Zivotniho stylu.“
(Petr Mata)>'®

Kdyz Evangelista Papazzone nastoupil do habsburskych sluzeb na podzim
roku 1571, kratce po ndvratu arcivévody Rudolfa (a jeho bratra Arnosta) ze
Spanélska, byl si zcela jists dobre védom, Ze prichdzi ke dvoru piislusnika

jednoho z nejvyznamnéjsich evropskych rodi, predurceného stit se cisarem.

Jisté také védél, Ze jeho novy mecend$ absolvoval dikladnou vychovu
u Spanélského dvora, kde se nezbytné musel blize sezndmit s italskym
taneénim stylem a také se v ném prakticky vzdélat. Papazzone mohl rovnéz
predpokladat, ze Rudolf jako vyznamny ¢len rodu Habsburki, chdpe a oce-
niuje vyznam dvorské reprezentace a okdzalych slavnosti. Pravdépodobné
i hodné slysel o velkolepém siatku arcivévody Karla Styrského s Marif
Bavorskou, k némuz doslo krdtce pred Papazzonovym nédstupem do habsbur-
skych sluzeb. S vysokou pravdépodobnosti mohl ocekédvat, ze v Zivoté jeho
mladého patrona Rudolfa nastanou velmi dulezité zivotni predély
a slavnostni udélosti, pti nichz najde své uplatnéni i tanec — predevsim koru-
novace a siatek — a Ze posléze dojde i k narozeni potomki, které bude nutné

patricné vzdélat, aby obstdli pri plnéni reprezentaénich povinnosti.

218MATA, Petr, Svét deské aristokracie, s. 366.
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Papazzone mohl také predpoklddat, Ze mlady arcivévoda, ktery v Itdlii
osobné zazil velkolepé slavnosti okraglené tanednimi vystupy,”'’ bude chtit
poradat podobné slavnosti i béhem své vlady. Mohl doufat v to, ze i sdm
Rudolf nalezl v tanci osobni zdlibu, podobné jako jeho strycové Ferdinand
Tyrolsky®® nebo Don Juan d‘Austria,”' ktery oba prince doprovézel ze
Spanélska do Itdlie pri jejich zpiteéni cesté a jehoz aktivni zdjem o gag-
liardu a vyuku tance zmiil i Negri ve své sbirce.” Koneéné mohl dvornf
tanecéni mistr pomyslet i na ziskdni prizné bohatych dvorant a vyznamnych
Slechticti, kter{ by dokdzali ocenit jeho uméni a pripadné ho angazovali pro

soukromou vyuku svych potomki.

Tanec¢ni mistr, ktery nastoupil do sluzby k utvarejicimu se dvoru®*’ osm-
ndctiletého arcivévody, predurceného stat se cisarem, tedy mohl ocekdvat
slibnou kariéru, dobré vydélky a dosazeni imponujictho postaveni. Sku-
tecnost, Ze se to mohlo zdarit, dokladd o néco mladsi vycet taneénich mistri,
kteri uspéli na vyznamnych evropskych dvorech; jejich jména, vysoké

vydélky a pocty byly jisté znamy dalsim taneénim mistrtim.**

Situace u Rudolfova dvora ov§em uméni taneéniho mistra tolik naklonéna
nebyla. Cisar Rudolf se nikdy neoZenil a nemél tedy ani legitimni potomky,

jeho korunovace, s vyjimkou prespurské, probéhly v chvatu a neobvykle

219Napr‘. slavnost v Janové v éervenci 1571, podrobnéji v ¢édsti 2.1 Rudolf I1. a jeho taneéni
aktivity.

*290 taneénich zdjmech arcivévody Ferdinanda podrobnéji v ¢dsti 4.1 Ferdinand Tyrolsky.

210 tanecnich zdjmech Dona Juana d‘Austria vice v ¢dsti 6.3 Gagliarda jako virtuézni tanec
(forma prezentaéni).
NEGRI, C., Nuove Inventioni, s. 8.

Rudolf a Arnost disponovali spoleénym dvorem uz od roku 1561 (podrobnéji v 2.1 Rudolf

222

223

I1. a tanecni aktivity). Lize v8ak predpokladat, Ze po jejich navratu do stfedni Evropy doglo
k rozsireni dvora a dal§im zméndm reflektujicim aktudlni potreby.
224NEGrRI, C., Nuove Inventioni, s. 2—16. Shirka sice (poprvé) vysla az roku 1602, Negri v ni
ale zmitiuje i své predchidce, napt. svého ucitele Pompea Diobona, ktery roku 1554 ziskal

skvéle placené misto u francouzského kralovského dvora.
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skrovné, v okdzalych vypravnych slavnostech si panovnik neliboval. Evange-

lista Papazzone prosté u dvora ztstal taneénim mistrem pdzat.

Konkrétnich informaci o Papazzonovi samém neni mnoho, jak je to
ostatné u lidi jeho postaveni v oné dob& obvyklé. Zil v dobé, kdy nebylo
bézné zaznamendvat data narozeni, a stejné jako naprostd vétSina autort
italskych tanecnich sbirek psal o tanci, nikoli o sobé. Nezndme ani presné
datum jeho prichodu do Prahy, dvtr cisare Rudolfa se ale v Praze natrvalo
usadil v roce 1583 a tehdy uz muzeme predpoklddat pobyt Evangelisty

Papazzona v tomto mésté za jisty.

Nékolik diléich informaci, tykajicich se Papazzonova osobniho zivota, uve-
rejiiuje ¢lanek rakouského muzikologa Marka Motnika, s diraznym upo-
zornénim, Ze nejsou pramenné dolozené, a odkazuje pritom na praci Memorie
storiche della citta e dell’antico ducato della Mirandola z roku 1876. Podle
ni Papazzone zemrel roku 1596 ve véku 72 let, coz by odpovidalo jeho naro-
zeni v roce 1524. (Uvedeny rok umrti lze poklddat za vérohodny, protoze
v cisarskych tcetnich knihdch se Papazzonovo jméno objevuje naposledy
roku 1595.) Po svém skonu zanechal pry v Praze t¥i potomky,*” disponujici
majetkem a Slechtickym titulem Papazzone di Clastray. Na zdkladé uvedené
zpravy Papazzone pochdzel z mésta Mirandola, podle jiného pramene, rovnéz

vy ‘ 226
neovéreného, z Mantovy.

Podle zdznamt v tcetnich knihdch (Hofstaatsverzeichnisse, tzv. hofstaty)
vstoupil do habsburskych sluzeb roku 1571, tedy ve véku 47 let, a své ptiso-
beni jako tanecni mistr pazat (Edelknabentanzmeister) s nejvétsi pravdé-

podobnosti zahdjil u dvora, ktery v té dobé méli bratri Rudolf a Arnost jesté

2y jednom z dopisi Polyxeny Lobkovické z Pernstejna, z éervna 1627, je zminén Perene

Papazoni, komornik cisare Ferdinanda II. (MAREK, Pavel, Svédectvi o ztrdté starého svéta,
Ceské Budgjovice 2005, s. 550.) Pifpadny piibuzensky vztah k Evangelistu Papazzonovi
ovSem neni nijak potvrzen.

®MOTNIK, Italienische Tanzkunst am Habsburger Hof, s. 136-137.
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spole¢ny.”™" V seznamu dvornich slouZzicich je vyslovné uvedeno, Ze ,,proniho
rijna Léta Pdiné 1571 nastoupil do slugby, dostdval mésicni plat 8 cisar-
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skajch florina, sihrnem rocéné 96 florini®.

Nenf zndmo, za jakych okolnosti se ke dvoru dostal, vzhledem k dataci se
nabizi domnénka, Ze ke jeho angaZovdni doSlo béhem pobytu arcivévodi

Rudolfa a Arnosta v Italii pii ndvratu ze Spanélska do Vidné.

V hof§tatech je jeho jméno uvedeno ve vice verzich: jako Evangelista
Pogozon (1576), Evangelista Pogatzan (1580), Evangelista Papatzan
(1584), Evangelista Papaczan (1589).

Podle zdznamii v hof§tatech byl Papazzone po dobu svého ptlisobeni
jediny, kdo se zabyval tancem, u Rudolfova dvora tehdy zZadny dalsi tanecéni
mistr veden nebyl.**” Jeho funkce byla oznacena jako Edelknabentanzmister
a byl zarazen mezi Stallpartei, stejné jako vsichni dalsi, kteri méli na sta-
rosti pazata. Kromé néj to byli:

Edellknabenhofmeister

Edelknabenprizeptor

Edellnabenunterhofmeister a Edelknabenunterprizeptor
Edelknabentafeldecker

Edelknabenhausdiener
Edelknabenfechtmeister

Ucetni knihy tykajici se tohoto spoleéného dvora nejsou dostupné. Hausenblasovd vsak ve
srovndvaci tabulce tykajici se obsazeni dvorskych funkei a uradi za cisare Maxmilidna II.
a za Rudolfa II. ponechdava kolonku FEdelknabentanzmeister k roku 1574 neobsazenou.
Papazzone tedy nebyl Gdetné veden u dvora cisare Maxmilidna. (HAUSENBLASOVA, Der
Hof Kaiser Rudolfs 11, s. 136.)

*HAUSENBLASOVA, Der Hof Kaiser Rudolfs II, s. 426.
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Jméno Carlo Beccaria se v hofStdtech nevyskytuje. Pritomnost tohoto tanetniho mistra
u dvora cisare Rudolfa uvadi pouze Cesare Negri, podrobnéji v kapitole 2.2 Rudolf II
a jeho dviir. Nebyl dosud nalezen pramen, ktery by tento tdaj potvrzoval.
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Neni vibec ziejmé, kolik pdZecich svérencti mél Papazzone na starosti.
HofStaty sice v rubrice Edelknaben uvadéji konkrétni jména pdzat, ale az

N4

z pozdéjsich let (1612), nikoli z doby Papazzonova plisobeni. Z drivéjsich let

neni uveden piesny podet pazat, nékdy rubrika ani nenf vyplnéna (1580).%*

Neni zndm ani rozsah a vymezen{ jeho povinnosti. Jako taneéni{ mistr
pazat se staral nejen o zvladani tanecénich dovednosti svych svérenct, ale
pecoval i o celkovou pohybovou vychovu. Pravdépodobné dbal i na rozvijeni
a kultivaci jejich spolec¢enskych dovednosti, podobné jako dalsi taneéni mistri

oné doby, kteri byvali angazovani jako vychovatelé urozené mladeze.

Papazzonovo finanéni ohodnoceni u dvora bylo dost nizké, alespoil zpo-
¢atku. Jeho ndstupni plat v roce 1571 ¢inil 8 zlatych mési¢né, coz platilo
jesté v letech 1573-1574, takto madlo byli placeni jen vykonavatelé
pomocnych funkei. Pozdéji si polepsil, podle tdaji ve svazku z roku 1585 byl
uz jeho mésiéni plat dvojnasobny, tedy 16 zlatych (coz odpovidalo napt.

platu dvornich trubadi).”’

Cenné sdéleni o Papazzonovi predstavuje i samotny fakt, Ze umél éist
a psat. To se sice miize jevit jako samoziejmé u autora tane¢niho rukopisu,
ale viibec to nemuselo platit pro kazdého taneéniho mistra ani v Itdlii, kterd
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v rozsiteni gramotnosti zaujimala mezi evropskymi zemémi predni misto.

. . . . / . ~ , v 233
Motivacemi vzniku Papazzonova spisu mohly byt i sebevédomi umélce
a snaha o sebeprezentaci jakozto clovéka vzdélaného a intelektudlné

zdatného, v disledku i dosazeni lep§iho postaveni u dvora, jehoz ziskdni

*"HAUSENBLASOVA, Der Hof Kaisers Rudolf II., s. 423—427.

Za laskavé poskytnuti téchto tidaji dékuji Michaele Zackové Rossi.

Podrobnéji k otdzce gramotnosti v obdobi renesance: BURKE, Peter, Zebrdci, sarlatdni,
papeZové, Praha 2007, s. 167-196.

[talsi tane¢ni mistri hovorili o své ¢innosti jako o virti dell ballare, tedy o taneénim umeéni.
(napt. NEGRI, Nuove Inventioni, s. 33.)
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byvalo pro prislusniky dvora povazované za spisovatele a intelektudly (/ite-

. v v, 234
ratti) o néco snazsi.

234BURKE, Peter, Dvoran, in: Eugenio Garin (ed.), Renesancni clovek a jeho svét, Praha
2003, s. 125.
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4.1 Evangelista Papazzone v dalSich sluzbach?

Pokud tanecéni mistr, ktery v cisar'skych sluzbdch nebyl prili§s skvéle placen,
mohl svym potomkim zanechat majetek, naskytaji se logicky tuvahy
a otdzky, jakym zptsobem k onomu majetku priSel, a zda své odborné zna-
losti a dovednosti mohl uplatnit i jinym zptisobem. Mohl napriklad nabizet
a poskytovat své sluzby mimo dvir, podobné jako to déldvali hudebnici
z rudolfinské kapely, kteri se nechdvali najimat i pro jiné prilezitosti a nehrali

jen pro cisare, ktery o jejich produkce moznd ani tolik nestal.*”

Jak uz bylo uvedeno vyse, Papazzontv pobyt v Praze mizeme poklddat za
jisty od roku 1583 a v této dobé lze poklddat za vice nez pravdépodobné, Ze
se v raddch ceské Slechty mohli najit zdjemci o sluzby kvalifikovaného
tanec¢nfho mistra. Pripadné mecendSe, ktef'if mohli ocenit Papazzonovo uméni{
a jeho sluzby, bychom méli bezesporu hledat mezi témi, kteri jiz italsky zpt-
sob tance znali a dovedli tedy posoudit, jak by jim mohl byt prospésny pri
jejich spolecenském uplatnéni, pri vychové nebo prosté prijemné zpestrit
zivot. Mizeme predpokldadat, Ze to byli hlavné ti, kteri byli svymi rodovymi
tradicemi i osobnimi ambicemi, zdjmy a v neposledni radé i konfesi uzce
spjati s vlddnoueim rodem Habsburki, a ti, ktet{ se v rdmci priprav na svou
kariéru v mlddi vydali na kavalirskou ¢i jinou cestu do Itdlie nebo absolvovali
pobyt u nékterého kulturné vyspélého zahrani¢niho dvora. Konkrétnim
prikladim takovych osobnosti i uddlosti spojenych s tancem byla vénovana
cast 3.4 Tanec v Zivoté ¢eské nobility. Zde jesté muZeme pripomenout, zZe
§lo hlavné o prislusniky rodu Lobkovicii, Pernstejnii, pant z Hradce a dal§ich
vyznamnych katolickych rodt, hlavné téch, kteri udrzovali styky se

zahraniénimi dvory. Prdavé ti mohli mit velky zdjem na tom, aby si jejich

*LINDELL, Hudebni Zivot na dvoie Rudolfa II., s. 105—1086.
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potomei v rdmci ndlezitého vzdéldvani osvojili i potrebné spolecenské

dovednosti, véetné dovednosti pohybovych a taneénich.

I u dam a divek byla zddouci jistd spolecenskd obratnost, obzvlasté v pri-
padech, kdy se méla divka odebrat do ciziny, at uz jako ¢lenka fraucimoru
vysoce postavené damy nebo za tcéelem statku; bylo dilezité, aby ovlddala
alesponi zdklady ndlezitého zptsobu tance. Na tomto misté je nutno znovu
pripomenout rod Pernstejni a povéstnou vysokou spolecenskou droveri dcer
Vratislava z Pernstejna a jeho manzelky, Spanélské Slechticny Marie
Manrique de Lara, jez velmi dbala na vychovu svych potomkt v duchu
Spanélské kultury. O konkrétni podobé a rozsahu vyuky pernstejnskych
divek presné informace nemdme, jeji vysledky ale vedly soucasniky
k uznalému obdivu: ,, wSechny nejenom ovlddaji Spanélsky jazyk,”® nijbrs
enaji téz jazyk dvoransky, tak jako by odmala Zily v paldci Vasi Vijsostr,
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nebot byly vychovdvdny na dvore cisarovny.”

Polyxena z Pernstejna, nejproslulejsi z pernstejnskych dcer, se narodila
roku 1566, roku 1583 ji bylo 17 let. Pobyvala v té dobé v Praze? Byla sou-
c¢asti vzdélan{ této nesmirné kultivované ddmy i taneéni priprava? Dostédvalo
se tanecéni prupravy jinym urozenym divkdm? Pokud ano, pak se nejspiSe
odehravalo, v souladu s dobovymi zvyklostmi, v domdcim prostredi, takze
angazovany tane¢ni mistr by dochdzel za nimi do jejich doméciho prostredsi,
do prazskych paldci. Mohl byt timto domdcim ucitelem tance pravé Evange-

lista Papazzone? Mohl dvorsky ¢i pernstejnsky zplsob vychovy inspirovat

*Kroms Spandlsting umély také italsky, udily se i destinu, néméinu a latinu. (RYANTOVA,
Polyxena z Lobkovic, s. 48—49.)

*TRYANTOVA, Polyxena z Lobkovic, s. 49. Citdt pochdzi z dopisu, jenz napsal Spanélsky vy-
slanec San Clemente $panélskému krali roku 1596. Zminénou cisatovnou byla Marie
Habsburskd, matka Rudolfa II., kterd po smrti Maxmilidna II. pobyvala v Praze v letech
1576-1581, poté odjela se do Spanélska. Jako jeji vyznamnd dvorni déma odjela spolu s ni
i nejstarsf z Pernstejnskych dcer Jana (nar. 1556), kterd se roku 1585 provdala za Fernan-
da de Aragoén, vévodu z Villahermosy.
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k ndsledovan{ i dalsi prislusniky ceské Slechty? Pri soucasném stavu badan{
(napr. lobkovicky archiv neni pristupny) zistdva vétsina téchto otdzek bez
konkrétnich odpovédi, jakkoli ty kladné miZeme poklddat za blizké redlné

skutecénosti.
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® Papazzone jako predstavitel italského tanec¢niho
stylu Cinquecento

Nebol miige-li byt toto umeént vykondvdno ve svété,
ktery nabizi cloveéku prilezitosti ddt se poznat velkym pdnim
a kniZatim, které jin€ ned ono je tim nejprednéjsim?

)238

(Cesare Negri

Evangelista Papazzone byl jednim z mnoha reprezentantii propracovaného
taneéniho stylu, ktery byl za jeho Zivota zndm a provozovan nejen v Itdlii, ale
i v dalsich evropskych zemich. V mnoha italskych méstech byly zavedeny
tanecni{ Skoly, které slouZily nejen zdjemciim o zvlddnut{ pohybovych
dovednosti nezbytnych pro uplatnéni ve spolec¢nosti, ale i tém, kteri si sami

zvolili profesi tane¢niho mistra pro svou budouci kariéru.

V Itdlii si tanec udrZoval a upeviloval velmi silnou pozici uz od
15. stoleti®™ a taneéni uméni zde tvofilo nezbytnou souddst spolecenskych
dovednosti i ve stoleti Sestndctém. Tancila dokonce i knizata duchovni: napr.
Czerwinski pripomind podle néj nejvétsi tancici spoleénost duchovnich z roku
1562, kdy se v Tridentu konal bdl za pritomnosti $panélského krale. Bilu se
zucastnilo veSkeré vyssi duchovenstvo shromdzdéné na tehdy probihajicim
Tridentském koncilu,** biskupové, kardinalové, opatové, prelati — ti vSichni
tancili s distojnosti a vzneSenosti, jako predtaneénik zahdjil bal kardinal

Hercules z Mantovy.*"!

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 2.

Podrobnéji k tématu italského tance 15. stoleti: KLEMENTOVA, Renesancni tanec.
Tridentsky koncil probihal v letech 1545-1563.

CZERWINSKI, Brevier der Tanzkunst, s. 35.
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Taneéni styl Cinquecento je pomérné dobie zachycen v tanec¢nich shirkach
Fabritia Carosa a Cesara Negriho.”*® Spisy téchto autorii oviem zachycuji
pokrocilou etapu vyvoje a lze jen odhadovat, jak se tento tanecni styl utvérel

a formoval ve svych pocatecénich fézich.

Podobné nelze ani presné urcit dobu jeho vzniku, kterou mtzeme na
zékladé dochovanych prament odhadovat do prvnf poloviny 16. stoleti. S jis-
totou vsSak vime, ze italsky zptsob tance, ktery je zachycen a popsdn
v dochovanych taneénich spisech ve druhé poloviné 16. a v prvni poloviné
17. stoleti, byl provozovan uz ve 40. letech 16. stoleti, kam jej lze prokaza-
telné dolozit na zdkladé informace Cesara Negriho o plisobeni tanecéniho
mistra Pietra Martira®® v Rimé za papeze Pavla IIL.,*** jehoZ pontifikat
skon¢il roku 1549.

Prehled jednotlivych spist a jejich charakteristiky prekladdm v podkapitole: 5.4 Dochované
taneéni spisy stylu Cinquecento.
NEGRI, Nuove Inventioni, s. 2.

Pavel I1I., vlastnim jménem Alessandro Farnese, byl papezem v letech 1534 az 1549.
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5.1 Charakteristické rysy taneéniho stylu Cinquecento

Viasky zpiisob zavedl do tancent slogité iklony,
zdvorilustky, umelé obraty, které byly vhodné

prizpusobeny k tehdejsimu kroji mody Spanélske.
(Censk Zibrt)**

Italské pojeti tance, které sami italSti taneéni mistfi nazyvali wvirta del
ballare,” bylo velmi kultivované a vycizelované. Velky diraz byl kladen na
elegantni a ptivabné provedeni tanecnich pohybti i samotné chiize a rovnéz
distojné a hrdé drzeni téla, pro néz Italové uzivali vyraz pavoneggiare

(pavoneggiandossi) — tedy ,nésti se jako pav*.

Dalsim dulezitym znakem tanecéniho stylu Cinquecento byla jeho pestrost
a rozmanitost, spocivajici predevsim v mnozstvi tancii rizného tempa a cha-
rakteru, mezi nimiz vysadni postaveni zaujimala gagliarda a konkrétni
autorské choreografie, vétSinou zvané balletti. Jak gagliarda se svymi
cetnymi obménami, tak i dimyslné stylizované balletti, byly a jsou z hlediska
neznalého pozorovatele krokové i choreograficky dosti komplikované a kladou
nemalé naroky na pamét tanecéniki i jejich taneéni dovednosti. Pro jejich
dokonalé provedeni bylo nezbytné zndt a ovlddat az nékolik desitek typi
krokti, krokovych variaci a dvornych pohybti, které se nékdy vzdjemné lisily

jen v drobnych detailech.*"’

PP 7IBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 199.

2461talsky vyraz virtu ma vice vyznamu: schopnost, dovednost, kladnd vlastnost, ctnost.

*"Konkrétnf popisy krokti a pohybii uzivanych v tanci ve svych shirkdch formulovali pouze t¥i

vvvvvv

12 Priloha 1: Slovnik italskyeh pojmii.
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Aby clovék plsobil skuteéné elegantné, coz bylo zdkladnim pozadavkem
spravného provedeni tance, musel predev§im umét ovladat své télo a krasné
chodit i stdt. Ddle bylo nezbytné osvojit si provedeni nezbytnych zdvortilosti,
predevsim poklon, dodrzovat dalsi ¢etnd pravidla dvorného chovani (creanza
honorata) a spravné zachdzet se souc¢dstmi své garderoby, coz pro damy byla
hlavné vlecka Satd, vyztuZend spodnicka (vertugado/verdugado), véjit
a rukavice, pro pany pldst, rukavice, klobouk a kord, které nemuseli odkladat
ani pii tanci.**® To vie vyzadovalo dikladnou priipravu, dislednou pééi
tanecnich mistri a mnozstvi hodin strdvenych na tanecnich lekeich, coz
nebylo a ani nemohlo byt dostupné vSem. Proto miZeme za typicky znak

stylu Cinquecento povazovat i jeho vyluénost.

V popisech tanct Italové ¢asto pouzivali vyrazy gratia, gentilezza, leggia-
dro. VSechny maji vice vyznaml a velmi dobre ilustruji, ¢im mél byt styl

Cinquecento charakteristicky:

* gentilezza = vzneSenost, Slechetnost, uslechtilost, vlidnost, ochota,

laskavost, pratelskost, ohleduplnost, jemnocit, taktnost, prijemnost;
» leggiadro = puvabny, spanily, graciézni, rozkoSny, roztomily, nézny;
* gratia (v dnesnf italstiné grazia) = ptvab, ladnost, roztomilost, libez-
nost, Sarm, elegance, zdvorilost, milost, sluSnost, laskavost, slitovani,
ndklonnost, prizen, také dik.

Vyraz grazia (gratia), vyrazné uprednostiiovany, se v renesancni Itdlii

. v . ‘ 249
zdaleka neomezoval jen na taneéni sféru, podle Burka

byl to ustredni
pojem renesancni dobové umélecké kritiky. Burke k uzivani tohoto pojmu na

prelomu 15. a 16. stoleti piSe: .,V tomto obdobi, stejné jako v jinych, jazyk

248Podrobnéji jsem toto téma zpracovala v ¢lanku: TILLMANOVA, Hana, O dvornych zpiiso-
bech kavalirti rudolfinské doby, Clavibus unitis 6, 2017 [online], dostupné z: https://
www.acecs.cz/media/cu_2017_06_tillmanova.pdf.

249BURKE, Italskd renesance, s. 216.
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vkusu byl dzce spojen s jazykem wuZivanym pii hodnoceni spolecenského
chovdni. Dekorum [decoro] znamenalo idedl nejen spolecenskyj, ale i este-
ticky. ,Puvab® byl termin uZivany o zpiisobech chovdni jesté driv, neZ byl
vyusit k charakteristice wméleckyjch dél, a dokonce © maniera byla plivodné

. . sy s o v v P 250
spojovdna spise s dobriyme zpiisoby neé s uméleckym stylem.

V nejvyznamnéjsich italskych sbirkach stylu Cinquecento, tedy ve spisech
Fabritia Carosa a Cesara Negriho, vyraz grazia predstavuje zdkladni a per-
manentné pripominany pozadavek. Vizudln{ stranka tance byla pokldddna za
nesmirné dulezitou, nebot jeho spolecenskd forma, byt nebyla primarné kon-
cipovdna ve smyslu tanct pro podivanou, byla vlastné vzdy uréena nékomu,
kdo prihlizi. V popisech pohybt a tanct uvedenych autorti nachdzime nemélo
poznamek o okolostojicich (circostants), prihlizejicich (astanti) a pritomnych
(assistanti), doprovazenych radami, jak témto osobdm poskytnout co nejpri-
jemnéjsi podivanou. Naléhavy pokyn tohoto typu detailné formuloval napr.
Negri u popisu provedeni strapcového skoku (salto del fiocco), jehoZ popis
konéi slovy: ,Kromé toho, Ze tak pritomnym osobdm poskytne krdsny
a pruvabny pohled, vyhne se i kaZdé pozndmce o chybé, jiz by bylo stani s kvi-
vyma nohama, zkroucenym télem, hlavou sklopemouw na tw ¢i onu stranu,
otevrenymi sty a ocima, jeZ miri do veduchu. Vsech téchto nedostatki je

tieba se varoval, protode poskytnou pFihlidejicim hroznyj pohled.™

Ziejmé §lo o vic nez pouhy esteticky dojem, ktery tanecéni mistr pozadoval
po svych zdcich. Norbert Elias konstatuje, Ze v 16. stoleti zesilila tendence
lidi pozorovat sebe i ostatni, a povazuje ji za znak vzdjemné kontroly
a rovnéz sebekontroly, souvisejici s proménou spolecenské hierarchie a utvé-

reni nové aristokracie, v niz jsou jednotlivi prislusnici vice vystaveni spole-

25OBURKE, Italskd renesance, s. 175.
251NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 65.
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censké kontrole a tlaku ostatnich smérem k tomu, co je povazovdno za

’ s 262
»dobré chovani“.

Jakysi idedl, nicméné idedl dosazitelny a v uvedeném pripadé i dosazeny,
ndm priblizuje Negriho vzpominka, v niZ popisuje taneéni schopnosti dév-
catka, které se neostychalo predvést své tanecni dovednosti spolecnosti
z kruht nejvyssich: ,10. cervence 1592 prijel do Mildina Nejjasnéjsi pan
vévoda z Mantovy a ubytoval se u Nejjasnéjsiho pana hrabéte Pirro Vis-
conte. Kdyz pak pan hrabé vekl Jeho Visosti, Ze tu je i devitiletd dcerka
pana Rinalda Tettone, kterd si primo zdzracné vede v tanct a v hudbé hrané
1 eptvané, Jeho Vijsost ji chtéla vidét tancit. A tak pan hrabé z prikazu Jeho
Vijsosti poslal dveé ddmy, aby tu divenku privedly, a povolal mne, svého uci-
tele (maestro), abych pro ni pripravil tanecni vystoupeni. Ona pak v komna-
tach receného pana hrabéte zatancila pred Jeho Viysosti gagliardu,
pavanigliv, canario, a dalsi balletti, k velkéemu vZasu Jeho Visosti i ostat-
nich kavaliri, pro svij nizky wvek, hbitost a lehkost, s niZ se nesla,
dodriovdni tempa a porozumeéni hudbé. Kdyz byl tanec po hodiné ukoncen,
Jeho Visost odesla na veceri, po jejimé ukonceni se s wmékolika kavaliry

pustila do hry, a mné do viastnich rukou darovala mnoho dublondi.“>”

Udalost, kterou Negri popsal, byla neobvykld svym nac¢asovanim a poho-
tovou realizaci, a strukturou zicastnéné spolec¢nosti. Navic umoziuje vytvo-
rit si predstavu o tanecnich dovednostech, které sice nemusely byt zcela
samoziejmé u vSech ¢lent vysoké spolecnosti, ale nebyly zase ani tolik pre-
kvapivé; podobného vykonu, jaky predvedla mald slecna Tettone, jisté byla

254

schopnd alespont ¢ast zdatnych adeptt kvalitni taneéni vyuky.”™ Mimo-

252ELIAS, Norbert, O procesu civilizace, Praha 2006, s. 148-150.

253NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 12.

254Negri ve své shirce uvad{ konkrétni jména vice nez péti set mildnskych dam a kavalirt, kter{
absolvovali jeho vyuku a o nichZ se on sdm vyjadril, Ze tanéili ptivabné (leggiadramente).
(NEGRI, Nuove Inventioni, s. 16—30.)
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radnost situace, kterd Negriho priméla k zaznamendni, byla (kromé jeho
osobniho a dobre honorovaného podilu na celé uddlosti) ddna predevsim niz-

kym vékem divenky a jeji odvahou predstoupit pred nejvzneSenéjsi

spole¢nost, pro niz predstavovala ptivabnou a zdbavnou kuriozitu.

Citat zdroven ilustruje Siti tane¢niho repertodru, jiz aktivné disponovali
zdatni adepti tohoto uméni a kterd zahrnovala vice konkrétnich tanci. Jim

bude vénovana ndsledujici podkapitola.
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5.2 Tanec¢ni formy stylu Cinquecento

Papazzoniuv rukopis zahrnuje jen ¢dst soudobého repertodru a omezuje se
pouze na tri konkrétni tance: jsou to pavana, passomezzo a gagliarda. Pro
vytvoreni komplexni predstavy o §iFi a rozmanitosti stylu Cinquecento ale
pokldddm za uziteéné uvést zde i dalSi vyznamné a bézné uzivané tanecni
formy — ballo/balletto, canario, cascarda, nizzarda, tordiglione, které jsou

zachycené a popsané v dochovanych italskych taneénich sbirkdch.*”

Vsechny zminéné tance (v abecednim poradi) jsou uvedeny v nésledujici
tabulce. Z jejich prehledu jednoznacéné vyplyva nejen vyznam balletti a gag-
liardy, jako tanct nejpocetnéji zastoupenych, ale zaroven i jedinecnost pri-
nosu Evangelisty Papazzona v zaznamenani pavany a passomezza,”’ které

se v jinych spisech nevyskytuji.

> Tance popsané ve sbirkdch predstaviteli stylu Cinquecento nezahrnuji cely taneéni reper-
a zvlasté v lidovém a méstanském prostredi ddle uzivala tance jednodussi a snadnéji osvoji-
telné. Z dalsich prameni a zminek se dochovala jejich jména, nap¥. bergamasca, ciacona,
forlana, romanesca, tarantella aj. Ty vsak zistaly stranou pozornosti autort tanecnich
sbirek, ktetf pravdépodobné nepovazovali za nutné zapsat tance obecné znamé a tradované
zkuSenosti, jejichz provedeni nevyzadovalo predchozi vyuku pod vedenim taneéntho mistra
a které bylo snadné si zapamatovat ¢i improvizovat.

% Mnim zde passomezzo jako typ kracivého tance podobného pavané, nikoli stejnojmenné, ale

charakterové a strukturné odlisné formy typu balletti, popsané v Carosovych a Negriho shir-

kéch. Podrobnéji v ¢asti 5.3 Pavana a passomezzo, jedinecné tance Papazzonova spisu.
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Prehled tanci stylu Cinquecento

LC EP FCI |PL FCII |CN LL ES
1560 |1572-75 (1581 [1589 |1600 |1602/04 1607 1614
ballo/balletto ano ano ano ano | ano
canario ano ano ano | ano | ano
cascarda ano ano ano
gagliarda ano ano ano | ano | ano ano | ano | ano
nizzarda ano
pavana ano
Ppassomezzo ano
tordiglione ano ano ano | ano

* LP - Lutio Compasso: Ballo della Gagliarda (1560)

« EP — Evangelista Papazzone: De arte saltandi (1572-1575)

 FC I- Fabritio Caroso: Il Ballarino (1581)

* PL — Prospero Lutii: Opera bellissima nella quale si contengono
molte partite et passeggi di Gagliarda (1589)

» FC II - Fabritio Caroso: Nobilta di Dame (1600)

* CN — Cesare Negri: Le Gratie d’Amore (1602) a Nuove Inventioni di
Balli (1604)

* LL - Livio Lupi: Libro di gagliarda, tordiglione, passo e mezzo,
cannarii e passeggi... (1607)

* ES - Ercole (Perugino) Santucci: Mastro da Ballo (1614, rukopis)
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V zdsadé mizeme u italského pojeti tance stylu Cinquecento rozlisit dva
zékladni taneéni typy. Na jedné stran& jsou to tance s danou™" choreografii,
kterou vytvoril tane¢nf mistr na konkrétni hudebnf skladbu — vétSinou se pro
né uzivala oznadeni balletti®™® a cascardy. Jejich konkrétni popisy, doplnéné
zapisem hudby, zistaly dochovany v tane¢nich sbirkdch. Druhy typ tvorily
tance pojaté volnéji, které bylo mozno improvizovat na zdkladé urcitych
stavebnich pohybovych jednotek na jakoukoli melodii dané tanecéni formy
a do nichz taneénici vkladali své vlastni zkuSenosti a invenci.”” Byla to pre-
devs§im gagliarda a canario; tanecéni sbirky obsahuji casto jen vycty jejich

variaci bez konkrétnich popist ¢i pokyni k provedeni.

Oba typy se do jisté miry prolinaly, gagliardu i canario nachdzime
v repertodru stylu Cinquecento jako samostatné spolecenské tance, byvaly
ale i zarazovany jako kratsi pasdze do nékterych balletti. V nich byly bud
vyuzity jednotlivé (predevsim gagliardové) kroky a pohyby v promendddch
a variacich, tanéenych na zakladni hudbu v sudém metru,* nebo tanec typu
balletto obsahoval celou ¢éast, hudebné odpovidajici gagliardé ¢i canariu,

v niz mohl a nemusel byt pouzit krokovy repertodr téchto tanct.

Autori dochovanych spist taneéntho stylu Cinguecento se ve svych dilech
nijak nesnazili charakterizovat uvedené tance a nepokouseli se vysvétlit, co
je pro né typické, prosté jen zapsali konkrétni choreografie a variace. Zcela

jiny byl pristup Thoinota Arbeua, ktery se naopak snazil vysvétlit pod-

271 .. N ST . . y .
I pri dodrZeni choreografie méli ovS8em tancici jistou miru volnosti, kdy nap¥. mohli ob-

v vev

tiZnéjsi krokovou pasdz nahradit snadnéjsi variaci, nebo naopak.

%V souladu s italskou gramatikou pouzivam vyrazy ballo a balletto jako maskulinum.

93 timto principem se setkdvame i u lidovych a spoledenskych tancii. Podrobnéji k tématu

napt. KROSCHLOVA, Eva. Diskusni piispévek k pojmiim a tanecni systematice, in: Stavé-
lovd, Daniela; Traxler, Jiri; Vejvoda, Zdenék, Tanec. Zdznam, analijza, pojmy. Praha,
Etnologicky tistav AV CR 2004, s. 149-155.

26ONapf‘. balletto Ardente Sole, (CAROSO, Il Ballarino, s. 17).

88



261

262

263

statu®®' predkladanych taneénich forem; proto u téch tanci, které se vysky-
tuji i v italskych pramenech (canario, nizzarda/volta) vyuzivam citaci z jeho
textu,” pouze pro dokresleni zakladniho obrazu a s védomim moznych

odlisnosti italské a francouzské podoby téchto tanct.

Ballo / balletto

Termin balletto (pl. balletti) je zdrobnélinou slova ballo, (pl. balli), které
v ital§tiné prosté znamend tanec. ItalSti tanecéni mistfi v popisech tancii pou-

,

zivali oba vyrazy, nikde vSak nevysvétluji ani nenaznacuji pripadné rozdily
mezi nimi.**® Na ziakladé podrobného studia téchto tanct jsem dosla
k zavéru, ze nemd smysl snazit se o typové rozliseni vyrazu ballo a balletto,
které ani nelze dolozit Zddnymi znaky charakteristickymi pro ten ¢i onen typ,
nebot oba v podstaté znamenaji totéz — tanec. Balletto je s nejvétsi pravdé-
podobnosti jen zdrobnélinou, tedy tanecek. Muze to souviset s tim, Ze uzitim
zdrobnélé formy vyrazu tanecéni mistfi ,skromné“ poukazuji ke svému autor-
stvi, jako by chtéli sdélit: ,, Vytvoril jsem takovou drobnost, nepatrnou véc,
kterd snad potési, prosté tanecek...“ Odpovidd to i charakteru dedikact
vysoce postavenym osobdm, kterd nachdzime v tvodu sbirek, jez byvaji
zakonceny podpisem ,, V4§ nejponizenéjsi sluzebnik® V tomto kontextu pak

i autorskd choreografie, vlastni vytvor onoho nejponiZenéjsiho sluzebnika,

Arbeau ovsem, na rozdil od italskych autort, predstavuje mnohé tance, které v dobé vzniku
jeho knihy uz nebyly béZné provozované a byly vice ¢i pozapomenuté, zatimeo Italové popi-
suji vyhradné zptsoby tanceni zivé a bézné uzivané.

K tomuto ucelu vyuzivim Gesky preklad Orchésographie, ktery je soucdsti diplomové préce:
BRYAN, Mikulas, Teatralita renesancniho tance, diplomova prace, FF UK Praha 2008.
Napt. v Negriho shirce je v zdhlavi vétSiny tanc popsanych ve treti ¢asti sbirky (Trattato
terzo) u nazvu tance pouzit vyraz balletto, v zdvéru jejich popisu se ale bézné objevuje véta
typu: ,A tanec (ballo) ukonéi tim, Ze udélaji poklonu...“ P¥i popisu tance Alta Regina
(brando) pouzil Negri obrat: ,,... ten, ktery vede tanec (ballo)...“, p¥i uddvani sméru pouzivd
vyrazy ¢elo tance (capo del ballo) a ipati tance (pié del ballo) apod. Podobnych prikladt naj-
deme u Negriho vice, stejné je tomu u Carosa.
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nemuize byt niéim jinym, neZ jen pouhou mali¢kosti, nikoli tanec, ale jen

takova drobnustka, taneéek — balletto.

Balletto je tedy umély origindlni vytvor, autorskd choreografickd zdlezi-

264 v . 265 Ve . .o
tost,”" zcela pod kontrolou taneéniho mistra.”™ Autofi sami se nijak nesna-

zili objasnit podstatu této taneéni formy, je zrejmé, Ze $lo o zndmou

zalezitost, kterou nebylo treba adeptim vysvétlovat, protoze ji znali

z tanec¢nich lekei a spolecenskych uddlosti. Pres zna¢nou rozmanitost tanct

charakteru balletti lze na zdkladé dochovanych popisi vysledovat jisté

spoledné rysy a uréit jakysi obecny model: nejéastéji jde o parovy tanec,”

66

v némz byva riznym zptisobem obménovano zdkladni schéma:

1.

2.

uvodni zdvorilosti,

spole¢nd pasdz ¢i promendda (passaggio, passeggio),

stridani sélovych c¢asti kavalira a ddmy, nékdy formou stylizovaného
tanec¢niho klani, tzv. giostra,

spole¢ny zavér, nékdy v rytmicky obménéné a zrychlené variaci pred-

chozi hudby, tzv. sciolta.

Balletti ¢asto mivaly pestrejsi hudebni ¢lenéni a kombinovaly napf. ¢ésti

¢ z 7 Nz . 7 2
v sudém metru se sély nebo refrény v odliSném lichém metru,

67 s
ponejvice

v gagliardé.

264

Nékteré ze zapsanych balletti byly pravdépodobné obecné velmi zndmé a rozsitené, natolik,

Zze jméno puvodniho autora upadlo do zapomnéni. Caroso zaradil do své prvni shirky

1l Ballarino nékolik takovych tanct, oznadenych jako balletto incerto, tedy tanec (ptivodem)

nejisty, anonymni. Patii mezi né napt. Contrapasso, balletto, na jehoz ¢ésti, jez nazyva vol-

te, se Caroso odvoldvd pri popisu jinych tanci.

265

Charakter autorsky pojatych balletti vykazuji u Carosa a Negriho i tance, které svym né-

zvem evokuji typy obecné zndmé a rozsitené po Evropé — alemana (almanda), tordiglione

(tourdion).

206y zdpisech jsou dochovdny balletti pro dva, tii i étyri pary, verze pro jeden par ale vyrazné

prevazuji.

267 4 o , , . < o . .
Pasdze v odlisném metru byvaly ¢asto rytmickou obménou ptivodni melodie.
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Krokovy materidl, vyuzivany k provedeni této tanecéni formy, je velmi
bohaty. I snad nejjednodussi balletto, Villanella 7z prvni Carosovy sbirky
1l Ballarino, obsahuje 6 ruznych pohybovych motivi a sekvenci: riverenza
(poklona), continenza, ripresa, passo grave, sequito ordinario, sequito
spezzato, rizné kombinovanych v Sesti ¢astech tohoto tance. Bézné byvaly
v balletti vyuzivany i dalsi pohybové elementy a sekvence, zde uvedu jen ty
nejfrekventovanéjsi: balzetto, fioretto, puntata, ripresa minuita, sequito
semidoppio, sottopiede, trabucchetto, zoppelto.

Na tomto misté je treba zminit i dalsi vyznam terminu ballo, ve smyslu
spoledenské prilezitosti s uzitim tance. Takto byl uzivan uz v 15. stoletf,**
v 16. stoleti v obdobi manyrismu se spojeni ballo cortese stalo jednim z ozna-
¢eni pro dvorské divadelni slavnosti (dalSi napr. rappresentatione della

musica, veglia, ballel de cour), jejichz dilezitou slozkou tvoril i tanec.*””

Canario

Tanec Canario je dikkladné popsdn ve shirkdch Carosa a Negriho,”” kde je
uveden jako samostatny tanec sestdvajici z promendd a variaci, zkombi-
novanych podle vile autort. Negri v zdvéru popisu dokonce pripousti exis-
tenci dalsich variaci, které on sdm neuvddi proto, aby nebyl zdlouhavy. Je
proto ziejmé, ze tanec canario mohl byt improvizovan a také jisté byl, v pri-
padé tanecéniki s dobrou znalosti nalezitych kroki a jejich kombinaci. Cana-
rio tedy mizeme charakterizovat jako pdrovy tanec, v némz kavalir a ddma
spolecné pasdze (passeggii) stridaji postupné provadénymi sélovymi varia-

cemi, typické je tu priblizovani k partnerovi a opétné vzdalovani (ritirate)

*BRAINARD, Ingrid: Ballo, in: Grove Music Online [online]. 2007-2015 [cit. 1.9.2021].
Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/01910.
269KAZAROVA/, Barokni balet ve stiedni Evropé, s. 15.

1 Canario se vyskytuje také ve sbirce Ercola Santucciho (1614).
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a typicky je i krokovy repertodr, obsahujici kroky sunuté ¢i vlecené po zemi

(schisciate) a dupavé (battute di canario).

Jesté dikladnéjsi ndvod k provedeni tohoto efektniho tance poskytl Livio
Lupi, aniz by se ovSem vyraznéji odchylil od vyse uvedeného vzoru. Lupi ve
své shirce jednak popsal, jak zatancit canario sélové, s uvedenim konkrét-
nich pohybovych elementii a sekvenci,”" a kromé toho vénoval tanci canario
zavéreénych 48 stran své knihy, kde popisuje zplsob tanceni kavalira

s ddmou ve stiiddni variaci, priddva detailni popisy dalsich 27 variaci
272

v

(mutanze di canari) a 36 pasdzi (passeggi di canary).

I Arbeau v podstaté potvrzuje vySe uvedeny zptsob tanceni, kdyz popi-
suje canartes takto: ,, ...mlady mug vezme jednu ddimu a tanci s ni podle
kadenci prislusného ndpévu, dokud ji neodvede na konec sdlu; on pak
ustoupi tam, odkud zacinal, divaje se pri tom stdile na ddmu, pak se k ni
vrati délaje jisté vazby, a pak ustoupi jako prve. Poté vyrazi ddma udélat
totéz pred nim, a pak se vrdti na misto, kde byla; a oba pokracuji v téchto
ndstupech a vstupech, dokud jim zdsoba vazeb vystaci. PovSimnéte si, Ze
recené vazby jsou krepke, a navic podivné a vijstredni, se silnou divosskou
prichuli; naucite se je od téch, kdo je znaji, a stejné tak si muisete sdm
vymyslet nové, dam vdam ale ndpév tohoto tance a pohyby nékolika vazeb,

které tanecnict obvykle délaji védouce, Ze v nich prihliZejici nachdzeji poté-
chu.**™

Jak uz bylo receno, byval tanec canario vkladdn i do balletti, bud jako
samostatnd ¢ast s odpovidajici hudbou, nebo byly v choreografii vyuzity

typické kroky tohoto tance. Takovych balletti neni popsdno mnoho, podle

™! Jsou to pohybové elementy a sekvence béZného tanecéntho repertodru Cinguecenta: reue-
renza, continenze, balzetto, doplnéné typickymi canariovymsi kroky: passetti schesati, sequiti
spezzati schisatti, passi graut schisati. (LUPI, Ballo di gagliarda, s. 18—19.)

*LUPL, Ballo di gagliarda, s. 253—300.

*®BRYAN, Teatralita, s. 190.
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popisit se domnivam, Ze Ze Slo o pomérné ndrocné kusy urcené zdatnym

v ’ v /1 0 274
a zkuSenym tanecénikim.

Casto se uvadi, Ze ndzev camario byl inspirovan Kandrskymi ostrovy,
odkud pry mél tento tanec pochdzet (s timto ndzorem polemizoval uz Arbeau
v Orchésographii), a z tohoto divodu také mél byt ovlivnén Spanélskym
stylem. Naznaky Spanélskych vlivi se tu skuteéné nabizeji, predevsim cetné
podupy®™ a specifické sledy krokt — napt. sequito battuto al canario (sled
krokti s dupnutim), spezzati schischiati (preménné kroky vlecené ¢i sunuté
po zemi), které jsou v soucasné provozovaci praxi vnimany jako Spanélské
atributy. Charakteristické jsou jiz zminéné udstupy (ritirate). Pres tento
Spanélsky prinos jde ale v italskych sbirkdch o italsky tanec, ktery obsahuje
i bézné pouzivané kroky a pro Itdlii typické zdvorilostni pohybové sekvence
v nezménéné podobé (riverenza, continenze, ripresa, trabuchetti...). Arbeau

pri popisu canaries pouziva vlastni terminologii, samoziejmé francouzskou.

Cascarda

Tanec zvany cascarda nachdzime pouze v italskych pramenech. Caroso jich
popisuje celkem 32, z nichz 21 zapsal v prvni shirce Il Ballarino,” druhd
shirka Nobilta di Dame jich obsahuje jedendct; to znamend, Ze ¢tvrtinu
vSech tanct, jejichZ choreografie Caroso zapsal, tvori pravé cascardy. Dalsi,
nazvand Leggiadra Pargoletta je obsazena ve sbirce Livia Lupiho.””" Lupi ji

sice ve své knize uvadi jako jedinou konkrétni choreografii cascardy, v ivodu

274Napf’. Celeste Giglio z druhé Carosovy shirky. (CAROSO, Nobilta di Dame, v ivodu bez pa-

ginace.)

*PKazdrové zmitiuje podobnost dupavych krokt tance canario s dupy uzivanymi v zapateadu
spanélskych cikéant. (KAZAROVA, Barokni tanecni formy, s. 97).

*"% Caroso je autorem dvaceti z cascard uvedenych ve shirce Il Ballarino. Zbyvajici, nazvanou
Allegrezza d'Amore, vytvoril M. Oratio Martire.

*""LLUPI, Libro di gagliarda, s. 29-34.
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279

280

281

ale podotykd, zZe jich vytvoril vice a Ze se tyto cascardy v Palermu stdle
tanci.

Zapsané cascardy nejsou typové prilis vzddleny od balletti, na rozdil od
nich ale maji jednodu§si hudebni strukturu a postradaji rytmicky a tempové
odligné ¢asti.*™® Maji také ponékud odliny krokovy repertodr, ktery zcela
postradd zvolna provadéné zdvorilostni pohyby (continenze, puntate), z kra-
¢ivych krokt vyuzivd témér vyhradné hladké kroky (passi) a sequiti
spezzati, zato vsak vzdy obsahuje skocné kroky — pro refrény jsou typické

kombinace riprese a trabuchetti, scambiate,” fioretti...

Cascardy byly pravdépodobné provddény ve svizném tempu, jejich zapisy
vyvolavaji dojem, 7Ze §lo o tance veselé a hravé, s diirazem na neverbdlnf
komunikaci partneri.. Kavalir a ddma™° vétginou krouzili kolem sebe, tanéili
proti sobé s priblizovanim a vzdalovdnim a stridali se v s6lovych partech; ten
nejprve predvedl kavalir a v ndsledujici ¢asti jej ddma zopakovala. DalSim
velkym rozdilem oproti balleti byla absence fyzického kontaktu, pouze
v nékolika zapsanych cascarddch je zminén letmy dotek ruky, zpravidla az
v zévéru tance. Cascardy tim mohou pripomenout italské péarové lidové
tance,”™" coz miize vést k domnénce, ze jednodussi formy cascardy mohly
v Italii v 16. stoleti pattit mezi tance obecné zndmé, oblibené a rozsitené
i mezi nizsimi spolecenskymi vrstvami. Pri soucasném stavu bdddni nelze

vyloucit, ovsem ani potvrdit, Ze cascarda pivodné lidovym tancem byla nebo

To neplati absolutné, nékteré tance typu ballette jsou rovnéz hudebné velmi jednoduché
a maji jednotné metrum.

Scambiate se u Carosa objevuji pouze v cascarddch.

Vétsina cascard je pérovych, urcenych pro pdna a ddmu. Existuji i choreografie pro tii
(Alegrezza d'Amore, Squilina) a dokonce i varianta, kterou muize tanéit jeden nebo dva péry
(Fulgente Stella), jsou to ale spise vyjimky.

Tak alespori usuzuji na zdkladé konkrétni zkuSenosti s dodnes uzivanymi tanci udajné
starého puvodu (tarantella aj.), s nimiz mé sezndmili mi ital$ti pratelé a taneénici Riccardo
Lazzarini a Gianmarco Armellin.
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se z néj vyvinula do formy, jejiz konkrétni priklady zachytil v popisech
Caroso a kterd uz obsahuje nélezité kroky stylu Cinquecento, aby se tak
stala prijatelnou a vhodnou i pro vzneSenéj$i spolecnost. Porovndn{
dochovanych choreografii v Carosovych sbirkach,” stejné jako Lupiho
Leggiadra Pargoletta (1607) ve srovnani s Carosovymi cascardami z roku
1581 svédél o tom, Ze cascarda jako tanecni typ prodélala vyvoj smérujici
k vétsi propracovanosti a usporddanosti. Tento fakt prispivd i k potvrzeni

N

kombinacim krokt a obohacovani tancti novymi pohybovymi sekvencemi.

Nizzarda

Nizzarda je povazovdna za italskou obdobu francouzské wvolty. Popis fran-
couzské verze se dochoval v Orchésographii, kde ji Arbeau popisuje jako
tanec se zveddnim tanecnice, jemuZ predchdzi spoleénd promendda, v niz si

dvojice podle své viile voli kroky™

— mohla to byt rytmizovand chiize, nebo
rytmizované poskoky, podobné gagliardovim. To, co voltu vyrazné odlisSovalo
od dalsich tancti, byla ona povéstnd zvedacka spojend se spoleénym oto-
¢enim, pri niz dvojice byla stdle ve velmi blizkém kontaktu: pan, ktery byl
tésné po pravém boku damy, ji zezadu objal svou levou pazi a drzel ji v pase,
ddma méla mit pravou ruku polozenou na jeho zadech ¢i limei, a levou rukou
méla pripadné zabrdnit tomu, aby se ji pri otocce nezvedla sukné prilis

vysoko.

Obdobné pojeti tanecéni formy se zveddnim damy, pod nazvem Nizzarda,
je uvedeno pouze u Negriho. Ten o ni hovori jako o tanci, ktery ,,kasdy ve
sv€ zemi tanct po svém zpusobu* a k némuz proto neni zapotirebi davat jedno-

znacény navod, poskytuje vSak konkrétni navrh provedeni, které sam pova-

*82 11 Ballarino (1581) a Nobilta di dame (1600).
" BRYAN, Teatralita, s. 126—130.
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zuje za nejlepsi. I zde je promendda pojata v typické kombinaci pohybovych

, v ¢ ’ . v ~ o V] o 284
sekvenci kosatého repertodru stylu Cinquecento, véetné skicku a cadenzy.

Walter Salmen uvedl ve své knize Der Tanz und Tanzen vom Mittelalter
bis zur Renaissance dalSi svédectvi o provedeni nizzardy, které rovnéz
potvrzuje jeji volnéjsi improvizac¢ni charakter. Autorem této vypovédi byl
italsky malir Federigo Zuccaro, ktery nékdy kolem roku 1600 popsal choreo-
grafii nizzardy nasledovné: "Pdn vyzve ddmu; courantovymi kroky probéh-
nou trikrdat mebo ctyrikrdat rukw v ruce sdl a obejmou se; pdn vezme zezadu
ddamu svou levou rukou a vpredu wchopi pravici jeji paii; pak ji nechd,
védycky tance dopredu, ag desetkrdate vyskocit do vyse; nakonec, s kolenem
jako podpérou, pozvedne ji do vyse a zase doli, a polibek bude odménou jeho

, . , . . Y . . 285
sily a dovednosti. Kdo neumi nizzardu, ten nent rytir, neni pdan!"

Tordiglione

Nazev tordiglione zretelné odkazuje k francouzskému tourdionu, ktery Thoi-
not Arbeau popisuje v Orchésographii jako mirnéjsi a méné skocnou vari-
antu gaillardy”™ a jinde o ném ¥ikd, ze ,tourdion meni nic jiného nes
gaillarda pFi zemi.“**" Tuto podobu ale v italskych sbirkdch u tance zvaného
tordiglione nenajdeme; je ziejmé, ze v italském pojeti jde o samostatnou
tane¢ni formu odlisného charakteru, kterd nemd primou souvislost s gag-
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liardou a neni zde jeji obménou.

284NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 268.
285SALMEN, Tanz und Tanzen, s. 176-177.
*SBRYAN, Teatralita, s. 98-102.
*"BRYAN, Teatralita, s. 56.

*88 Jistou blizkost gagliardy a tordiglione, prinejmensim hudebni, oviem naznacuji dva balletts
(Alta Vittoria a Nido dAmore z druhé Carosovy sbirky Nobilta di Dame), v nichz ddma na
panskou gagliardovou variaci odpovidd variaci z tordiglione.
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Vzajemné podobné varianty tohoto tance najdeme u Carosa, Negriho
a Luppiho. Negri a Caroso v prvni shirce u popisu tordiglione podobné upo-
zoriuji, Ze jde o tanec opatrenymi novymi variacemi, jeZ vytvoril sim autor,
v obou pifpadech zaémaji kavalir a ddma®*’ spoleénou promenddou, po niz se
oddéli a proti sobé tanci stfidavé své variace a promenddy. Ve druhé sbirce
uz Caroso tordiglione predstavil jako balletto, jez md propracovanéjsi
spole¢ny uvod i spoleény zdvér, striddni promendd a variaci tu ovSem zlistava

zachovano. Ve vSech trech pripadech je vyuzit bézny krokovy materidl.

Obsdhleji, nicméné ve stejném duchu, se tanci tordiglione vénoval Livio

Luppi da Caravaggio, ktery uvedl podrobné popisy vice nez 170 variaci,

. v . v . / 290
z nichz 30 je urceno ddméam.

289 S ,
Negri zmitiuje i variantu pro dva pary.
®OLUPI, Libro di gagliarda, s. 140-217.
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5.3 Pavana a passomezzo, jedineéné tance Papazzonova spisu

Papazzone zaznamenal ve své sbirce pouze tri z tanct stylu Cinquecento:
nejprve pavanu a passomezzo, o nichz hovori dosti struéné, a poté gagliardu,
jiz. vénoval naprostou vétsinu svého textu. Vzhledem k unikdtnimu postaveni
gagliardy, kterd diky své popularité a rozsiteni zaujimd mezi ostatnimi rene-
sanénimu tanci prednostni misto, vyrazné presahujici ramec stylu Cingue-
cento, chei tomuto tanci poskytnout celou ndsledujici kapitolu a zde ji pouze
pripomindm.

Obéma dalsim uvedenym tanctim, pavané a passomezzu, Papazzone
vénoval pouze nékolik vét.**' Jeho tdaje jsou ale pres svou strucnost velmi
cenné, nebot jeho rukopis je jedinym z italskych prament stylu Cinquecento,
ktery se o nich viibec zmiiiuje*** a navic je ddvd do pifmé souvislosti v jejich
ptvodni jednoduché podobé kracivého tance bez poskokii (tzv. nizkého
tance). Tento primy vztah najdeme v jediném dalSim spise druhé poloviny
16. stoletf, v Arbeauové Orchésographii (1589), kde je tanec passomezzo
(Arbeau pouzil variantu nazvu passe meze) zminén jako verze pavany hrané
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v ,rychlejsi mire®, tedy ve ,strednim tempu nizkého tance®.

To, Ze se ostatni italské taneéni sbirky pavanu ani passomezzo nezminuji,
nelze ale pokldadat za dikaz, Ze by v Itdlii nebyla soucdsti taneéniho reper-
toaru.”* Diivodem je nejspise to, Ze nebylo tieba popisovat tanec, k jeho
zdarnému provedeni je zapotiebi predev§im schopnost hrdé a distojné pred-

vést vlastni osobnost a nikoli slozité kroky a mimoradné technické tanecéni

*"PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 3v—4.

2 Pywana Matthei, zapsand v prvni Carosové sbirce Il Ballarino, je typem balletto s promenéd-
dami a stfidavymi variacemi kavalira a ddmy.

*BRYAN, Teatralita, s. 64-65.

"%V hudebnich shirkdch uvedeny byly, podrobnéji v 3.5 Taneéni hudba v Cechich rudolfin-
ské doby.

98



dovednosti. Lze predpoklddat, Ze se pavana i v 1tdlii tancila zptisobem, ktery
popsal ve své sbirce Arbeau,”” a Ze ¢asto plnila funkei slavnostniho procesio-
ndlntho tance, v némz byl vétsi diraz kladen na prezentaci zicastnénych
a majestatnost provedeni, nez na choreografickou ndpaditost. Dilezitou roli
jisté hrdlo i poradi tane¢nich pdaru.

Pti zachovani zdkladniho krokového vzorce pavany, jejz tvori dva pomalé
kroky a dvojkrok (italsky sempio-sempio-doppio, francouzsky simple-
simple-double) je ale improvizaéni provedeni pavany i s pripadnymi figurami
velmi jednoduché. Obzvlasté pro ty, kteri absolvovali vyuku u zkuSeného
taneéniho mistra a osvojili si také mnohem komplikovanéjsi tance typu
balletti, jejichZ soucdsti byly spoleéné promenddy, zatocky za ruku, pribli-
zovani a vzdalovdni, vymény mista a dalsi jednoduché prostorové figury.
ZkuSeny a dvorny tanecnik si pak jisté mohl dovolit improvizovat, protoze
dokdzal ddmu bezpecné do takovych figur vést a dovedl také odhadnout,
jakou figuru by si ona prdla zatanc¢it — v této formé se mohla vzneSend
pavana doprovazend krasnou melodii pro oba stat oboustrannym potéSenim

i nezapomenutelnym zdZitkem.

Proto mizeme pokladat za velmi pravdépodobné, Ze ital$ti tanecni mistri
nepovazovali za nutné zapsat provedeni tance, ktery bud vychdzel z vyse uve-
deného jednoduchého krokového vzorce a tanecnici jej mohli zatancit podle
své libosti a svych tanecnich dovednosti, nebo ktery byl provadén
v nekomplikované formé procesiondlniho nastupniho tance, tedy jako
distojné defilé osob pritomnych na slavnosti, sefazenych podle spolec¢enskych

pravidel — vpredu hostitelé s vyznamnymi hosty, dalsi pak podle dilezitosti.

Passomezzo (v obméndch ndzvu iaké Passo-mezzo, Passo e mezzo, passe
mezze) je rovnéz jako tanec struéné zminén v Orchésographii, kde jej Arbeau

predstavuje jako rychlejsi variantu pavany, kterd se tancéi v obvyklém

*PBRYAN, Teatralita, s. 55—58.
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pavanovém sledu kroki s-s-d

(stmple-simple-double). 7 italského prostredi
se dochovaly notové zapisy skladeb, nazvanych jako passomezzo,”" které

sveédél o oblibé této formy i v provozovan{ instrumentalni hudby.

Z dochovanych italskych taneénich spisti pouze Papazzoniv rukopis dava
do primé souvislosti passomezzo s pavanou ve formé odpovidajici Arbeauoveé
kracivé varianté, kde se oba tance od sebe lisi pouze tempem. V pozdéjsich
italskych sbirkdch predstavuje uz zcela odlisnou taneéni formu — obé Caro-

8

sovy sbirky, Il Ballarino i Nobilta di dame,” sice také obsahuji tanec
nazvany Passo e mezzo, v obou pripadech jsou to vSak pomérné slozité chore-
ografie, odpovidajici spise typu balletto, se striddnim sélovych ¢asti a ndlezité
pestrym krokovym materidlem, véetné skoénych pohybi z gagliardy, kde se
v panskych variacich (Il Ballarino) vyskytuje dokonce velmi obtiznd trojna
nebo paternd capriola. S obdobnym pojetim tance passomezzo, ovsem
dikladnéji zpracovanym a navic snad i rytmicky odlisnym, se shleddme také

u Livia Lupiho.

#%Qled dvou jednoduchych krokt a jednoho dvojného simple-simple-double, zapsany pomoct

jednopismennych zkratek, se vyskytuje uz v zapisech z 15. stoleti v kracivych tancich typu
basse danse, napt. v tzv. Burqundském rukopise (Les Basses Danses de Marguerite
d’Autriche, ca 1495.)

297Napf". ¢tyrhlaséd sbirka Francesca Bendusiho Opera Nova Di Balli (Bendtky, 1553), tiskem
vydal Antonio Gardane. Skladby oznacdené jako passomezzo jsou dochoviany i v loutnovych
tabulaturdch Geské provenience; podrobnéji v ¢dsti 3.5 Tanecni hudba v Cechich rudolfin-
ské doby.

*®CAROSO, Il Ballarino, s. 136142 a Nobilta di Dame, s. 130-136.

299Lupi nejprve popisuje Passomezzo in Gagliarda pro dvé ¢ vice osob, coz je uz velmi vzda-
lené od nékdejsi jednoduché krac¢ivé verze v sudém metru, a pak predkldda dalSich 45 varia-
ci. (LUPL, Libro di gagliarda, s. 218-252.)
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5.4 Dochované tanecni spisy stylu Cinquecento

Pramennd zdkladna ke stylu Cinquecento je pomérné bohatd; Itdlie je zemd,
kterd zanechala z obdobi vrcholné renesance nejvice pisemnych prament,
mezi nimiz prevazuji tisténé sbirky. Nékteré z nich se omezuji jen na prak-
tické vycéty tanecnich variaci a predstavuji tak jakousi formu pamétové
pomiicky ¢i inspirace pro tehdejsi taneéniky. Jiné jsou naopak velmi obsdhlé
a predkladaji nejen podrobné popisy tanecnich kroki, variaci a konkrétnich
tancl, ale navic se zabyvaji i zpisoby sprdvného chovani ve spolecnosti
a zachycuji zajimavé podrobnosti k taneéni problematice oné doby, véetné
teoretickych zdivodnéni vychdzejicich z estetickych a filosofickych principt.
Lze usuzovat, ze motivace vzniku téchto tane¢nich manudli méd své koreny
v intelektudlnich ambicich tanec¢nich mistri a jejich snah vymanit se ze
zarazeni mezi pouhé remeslniky na vyssi uroveri, mezi letterati, podobné jako

vz v v1.0o 300
tomu bylo u dalsich renesancénich umélei.

Takrka vSechny sbirky byly dedikovdny vysoce postavenym osobnostem
renesancni epochy — vyznamnym prislusnikim aristokracie, dokonce i vlad-
ciim a kralim, mezi nimiz byli Spanélsky krdl Filip III., jeho manzelka, kré-
lovna Markéta, toskdnsky velkovévoda Francesco de Medici a jeho druhd

manzelka Bianca di Cappello.

Je ziejmé, 7Ze vSechny sbirky a traktaty byly uréeny tém, kteri tanecni
styl znali, at uz mély napomoci uchovat v paméti osvojené tance a variace,
poslouzit jako inspirace, pripadné podat ndvody, jak zlepSit tanecnf
dovednosti, ¢i rozptylit pochybnosti o tom, jak ten ¢i onen pohyb nebo tanec
spravné provést. Zadny z dochovanych textéi (na rozdil od francouzského

spisu Orchésographie, pochdzejictho ze stejného ¢asového obdobi), nemél

3OONapf‘. CHASTEL, André, Umélec, in: Eugenio Garin (ed.), Renesancni clovek a jeho svét,
Praha 2003, s. 185-208.
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snahu zachytit tance, které jiz nebyly v obecném uzivani, nebo popsat jedno-
duché tance, které bylo mozno naucit se prostou ndpodobou, napr. kruhové
a retézové tance typu brdnl (franc. bramle, v italském prostredi zvany
brando). Zcela také postradaji pozndmky charakteru nostalgickych vzpomi-
nek na staré casy. Ital$ti autori, a to i v prvni poloviné 17. stoleti, predklé-
daji své tanecni uméni jako zdlezitost zcela samoziejmou, nanejvys zivouci
a atraktivni, kterou se vyplati ovlddat, pokud chce c¢lovék uspét v dobré
spolec¢nosti. VSechny sbirky vénuji velky prostor gagliardé, jez byla ¢dsti
autori tématem hlavnim a dokonce i jedinym. Nékteré traktaty jsou spiSe
vyctem tanecnich variaci, aniz by podrobnéji vysvétlovaly jejich provedent
Carosa a Cesara Negriho, které predkladaji i popisy provedeni kroki a gag-
liardovyjch variaci, a mnoho dal$ich hodnotnych informaci, véetné zdpisi

hudby a ilustraci — coz v ostatnich shirkdch obsaZeno neni.

Vyrazny predél v tvorbé italskych tanecénich mistri predstavuje prvni
Carosova sbirka Il Ballarino (1581), kterd po strance formélni i obsahové
ovlivnila podobu spisti dalSich autort takovou mérou, Ze snad miZeme hovo-

rit 0 obdobi predballarinovském a poballarinovském.

Prehled taneénich sbirek a traktati v ¢asové posloupnosti:
Lutio Compasso: Ballo della Gagliarda (1560)

Evangelista Papazzone: De arte saltandi (1572-1575, rukopis)
Fabritio Caroso: Il Ballarino (1581)

Prospero Lutii: Opera bellissima (1589)

Fabritio Caroso: Nobilta di Dame (1600)

Cesare Negri: Le Gratie d’ Amore (1602)
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Cesare Negri: Nuove Inventioni di Balli (1604, druhé vydani sbirky Le
Gratie d'Amore)

Livio Lupi: Libro di gagliarda, tordiglione, passo e mezzo, cannari

e passeqgr (1607)
Ercole (Perugino) Santucci: Mastro da Ballo (1614, rukopis)

Fabritio Caroso: Raccolta di varii balli (1630, druhé vydani sbirky
Nobilta di Dame)

V nésledujicim textu predkladdm struéné charakteristiky jednotlivych
tane¢nich spist, fazenych chronologicky podle doby vzniku.**" Pii charakte-

rizaci jednotlivych spisti postupné uvadim:
cely titul spisu;
dobu vzniku, v pripadé tisku také kdy a kde byl vyddn;
komu je spis dedikovan;
pocet stran a rozclenént;
stru¢ny obsah;
zaméreni, specifika, jedinecnost prinosu autora;

zda sbirka obsahuje ilustrace a zdpis tanec¢ni hudby.

3OlVyjimkou je Fabritio Caroso, jehoz dvé rozdilné knihy vydané s odstupem 19 let, uvadim
hned za sebou.
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Lutio Compasso: Ballo della Gagliarda

Cely titul shirky: Ballo della gagliarda, opera nuova e dilettevole, composto
da Lutio Compasso Romano, sopra le mutanzie della gagliarda non piu
messe in luce. (Tanec gagliardy, dilo nové a potéSitelné, jez slozil Lutio

Compasso Rimsky, se sledem variaci, jez dosud nevygly na svétlo.)

Compassova kniha, kterd vysla tiskem ve Florencii roku 1560, pred-
stavuje nejstarsi dochovany tanecéni traktat stylu Cinquecento. Autor dilo
vénoval tehdy devatendctiletému Francescovi de Medici, pozdéjsimu regen-
tovi (1564) a velkovévodovi toskdnskému (1574—-1587).

Shirka je struénd, méd pouze 30 stran, a v souladu se svym ndzvem se
vénuje vyhradné gagliardé. Neobsahuje Zddny obsdhly vyklad o zplsobu
tance nebo podrobné pokyny k provadéni tanecénich pohybt. Compasso pred-
lozil predevsim vycéet gagliardoviych variaci: 32 jednoduchych (mutanze
scempie), 53 zdvojenych variaci (mutanze doppie) a variace oznacené jako
i popisy provedeni nékterych pohybovych sekvenci, je jich vSak nesrovna-
telné méné nez u Carosa a Negriho: pouze ¢tyri druhy skoku (salti) a tri
druhy capriol; Compasso je vysvétluje velmi struéné a casto jen jednou
vétou. Shirka nenf ilustrovand a zaddny konkrétni tanec ani zdpis hudby v ni

. 302
uvedeny nejsou.

Compasso se ovSsem ve své profesi nezabyval pouze gagliardou, Santucci ho jmenuje jako
autora balletta pro t¥i pary, Contrapasso per sei. (SANTUCCI, Mastro da Ballo, s. 451.)
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Fabritio Caroso: Il Ballarino

Fabritio Caroso je autorem dvou tisténych tanecnich shirek. Jeho prvni
knihu, nazvanou Il Ballarino (Tanecnik), vydal tiskem Francesco Ziletti
v Bendtkdch roku 1581. Caroso ji vénoval toskdnské velkovévodkyni Biance
di Capello, druhé manzelce toskdnského velkovévody a florentského vlddce
Francesca I. Medicejského. Ve sbirce ji pripsal jesté dva tance, jsou to
balletti Alta Regina a Alba Novela.

Caroso byl prvni z italskych taneénich mistri, kdo se pokusil o dikladné

303 .
uz

teoretické zpracovani a shrnuti stylu, ktery byl v jeho zralém véku
znacéné rozvinuty a rozsiteny. Jak uz bylo feceno, shirka Il Ballarino (1581)
predstavuje vyrazny predél v pisemné tvorbé italskych tanecénich profesio-
nali — je to prvni spis, ktery prindsi i popisy jednotlivych krokt, néavody
k ndlezitému zptisobu tanceni, pravidla chovani i uvahy o stylu tance, uz
v této shirce jsou ziretelné snahy o co nejspravnéjsi provedeni podloZené
ndlezitymi teoretickymi dvahami.

Kniha je obsahld, v rozsahu prres 400 stran.’* Caroso ji rozdélil na dvé
hlavni ¢éasti — traktaty ¢i pojednani ({rattati), jimz predradil tivodni zdvori-
losti: tristrdankové vénovani Biance di Cappello, velkovévodkyni toskdnské,
doplnéné oslavnou bédsni, dvoustrankovd predmluva c¢tendrtim, kterd pred-
stavuje chvdlu tance psanou v obrazném Carosové stylu, a oslavné basné
riiznych autori®” k pocté samotného autora.

Prvni traktat (Trattato primo) Caroso zahdjil prehlednym vyétem kroki

a pohybt uzivanych v tancich — od poklon (Riverenze) a tivodnich zdvorilosti

%% Carosovo narozent se predpokladd v rozmezi let 1525-1535, podle ndpisii u portrétt (rytin)
v jeho sbirkéch, ty se ale ¢asové neshoduji: rytina ve sbirce Il Ballarino (1581) predstavuje
Carosa ve véku 46 let, rytina ve sbirce Nobilta di Dame (1600) udava 74 let.

3()zlStrany sbirky Il Ballarino nemaji dusledné éislovani; to za¢ind az u prvniho traktdtu, jemuz

predchdzi 16 neéislovanych stran véetné titulni. Pak je ¢islovand vzdy jen jedna strana listu.
3O‘L”Jmenoxranyfmi autory bdsni k pocté Fabritia Carosa jsou Quintilio Romoli, Marco Sofronio,

Francesco Guglia a Vincenzo Mucci, u pdté bdsné autor uveden nenf.
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vanych v gagliardeé. Déle ndsleduji jejich konkrétni popisy rozclenéné do pri-
slusnych pravidel (Regole), jichz je celkem 54; nejde pouze o taneéni kroky
a variace, najdeme tu i ndvod, jak snimat a drzet klobouk nebo baret, a také
jak pri tanci zachdzet s dal§imi souc¢dstmi garderoby — s rukavicemi, plastém
a mecem. Prvni pojednédni uzavird doporuceni (Avertimento) urcené ddméam,
v némz Caroso vysvétluje, jak spravné usedat a jak zachdzet se sukni. Z této
koncepce zietelné vyplyvd, ze kniha byla urcena Sirokému okruhu zdjemct
z Fad urozenych a spolecensky dobte postavenych amatért.

Druhy traktat (Trattato secondo) zahrnuje popisy jednotlivych tanci,
v celkovém poctu 81; co do mnozstvi zapsanych tanct je Il Ballarino nejob-
séhlejsi shirkou celého Cinquecenta (druhd Carosova shirka i Negriho sbirky
neprekrocily pocet 50 zapsanych tanci, ostatni spisy vyrazné méné, pokud
vibec konkrétni zdpisy obsahuji). Popisy tanct dodrzuji jednotny vzor
(v nékterych pripadech zjednoduseny): nejprve je to vénovani urozené damé
a oslavnd bdsenl na jeji pocest, vétSina tanci je také doplnéna ilustraci,
znazornujici tancici par nebo trojici ve vychozim postaveni. Soucdsti popisu
tance byvd také zapis hudby — nejcastéji v loutnové tabulature, nékteré jsou
doplnény i jednohlasym zapisem melodie. Pokud notace chybi, Caroso upozo-
ril, na jakou hudbu se prislusny tanec tanéi — v nékolika pripadech stejnd
skladba poslouzila vice tanctim.””

V prevdazné vétsiné jsou zapsané tance oznaceny jako balletto nebo cas-
carda. Caroso nebyl autorem vSech uvedenych tanci, je mozné, ze mu ani
tolik neslo o prezentaci vlastni tvorby, jako spi§ o predstaveni uzivaného
tanec¢niho stylu v celé jeho §iri. Nékteré tance, ve vétsiné pripadt balletts,
pochézeji od jinych taneénich mistri, jejichz jména Caroso uvedl, pokud je
znal, v opacnych pripadech oznacil tanec jako balletto incerto, tedy tanec

nejisty (ptivodem).

"% Na stejnou hudbu se m4d tandit jednak Spagnoletta a Spagnoletta Nuova, spoleénou skladbu

maji také Dolce Amoroso Fuoco, Ardente Sole a Passo e Mezzo.
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Dalsimi autory jsou:

M. Battistino, jemuz Caroso pripisuje 12 tanci: Alta Ragonia, Barriera,
Bassa Honorata, Bassa Romana, Bassa Toscana, Contentezza d'Amore,
Coppia Matthei, Lucretia Favorita, Pavana Matthei, Rustica Palina,

Rustica Amorosa, Torneo Amoroso,

M. Oratio Martire, jemuz Caroso prisuzuje autorstvi dvou: Alta Vittoria
(balletto) a Allegrezza d'Amore (cascarda). U zbyvajicich autort Caroso
jmenuje jen jeden tanec: Andrea da Gaeta (Bassa Colonna), M. Bastiano (Se
pensand'al Partire), M. Paolo Arnandes™’ (Amor mio), M. Ippolito Ghidotti
da Crema (Felice Vittoria).

Jako balletti incerti je oznaceno celkem deset tanct: Amor felice, Bassa et
alta, Bassa Pompilia, Cesarina, Contrapasso, Furioso, Il Conto dell Orco,
Pavaniglia, Villanella. Desdtym je Passo e mezo, ktery je sice také uveden
jako incerto, Caroso u néj ale poznamenal, Ze obsahuje variace a novou pro-

menddu, které vytvoril on sam.

2% Jde pravdépodobné o mistra, jehoz ve svém vyétu uvddi Cesare Negri pod jménem Gio. Pao-

lo Ernandes. (NEGRI, Nuove Inventioni, s. 4.)
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Fabritio Caroso: Nobilta di Dame

Druhd Carosova kniha Nobilta di Dame (VzneSenost dam) vysla tiskem roku
1600 rovnéz v Bendtkdch, jako vydavatel je na titulni strané uveden
Il Muschio. Tuto knihu Caroso dedikoval manzelskému paru Donu Ranucci-
ovi Farnese a Donné Margharité Aldobrandina, vévodovi a vévodkyni
z Parmy a Piacenzy, jimz vénoval i balletto s poetickym ndzvem Celeste Gig-
lio (Nebeska lilie).

I druhd Carosova shirka je rozsdhld, &itd zhruba 400 stran.’™ Priznané
navazuje na sbirku prvni a md predstavovat jeji verzi prepracovanou
k lepsimu, coz ostatné autor uz v prvni knize prislibil.>” Zdkladni struktura
obou je stejnd, tak jako prvni Carosova shirka je i tato rozélenéna na uvod
a dvé ¢asti: Knihu prvni (Libro primo) a Knihu druhou (Libro secondo).
Obdobné i zde tivod obsahuje ¢tyrstrankovou dedikaci vévodskym manzeltim,
oslavné verse na jejich pocest, jejich vyobrazeni a popis balletta Celeste Gig-

lio, rovnéz vénovaného vévodkyni a vévodovi. Nédsleduje promluva ke étend-

v o TR v v sy 310
Fim a ¢tyri bdsné na pocest Fabritia Carosa.

Prvni ¢ast neboli Kniha prvni (Libro primo) za¢ind stejné, jako v prvni
sbirce, tivodni véty jsou dokonce doslovné stejné. Je patrné, ze Caroso i své
druhé tisténé dilo urcil co nejsirsi klientele z rad urozenych a spole¢ensky
vyznamnych amatért. I zde pokracuje vyétem kroki, pohybi a zdvorilosti,
které jsou pro tance nezbytné, a ndsledné je podrobné popisuje v pravidlech
(Regole). Jejich pocet se ale oproti prvni sbirce rozsitil, celkem je jich 68. Za
nimi néasleduji 24 doporuceni (Avertimenti), kterd jsou zamérena spiSe na
zpusoby chovani pti slavnostnich prilezitostech a zachdzeni s garderobou.

Presné je to 23 tvodnich neéislovanych stran véetné titulniho listu, 370 stran Knihy prvni
a Knihy druhé (az na vyjimky éislovanych) a 6 zavéreénych neéislovanych stran s prehledem
pravidel, doporuceni a tanci.

CAROSO, 1l Ballarino, v zdvéru popisu Ballo del Piantone, posledniho tance shirky.

Autoti béasni jsou Torquato Tasso, Quintilio Romoli, Nicolo Castello a Francesco Guglia.
Romoliovy a Gugliovy verse byly ve stejném znéni uverejnény uz v prvni shirce Il Ballarino.
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Zmac¢ny pocet z nich je urcen dimdm — to je velky rozdil oproti prvni knize
1l Ballarino, obsahujici pouze jediné upozornéni pro ddmy. Pravidla i dopo-
ruceni jsou psdna formou dialogu mezi mistrem (Maestro) a jeho zdkem
(Discepolo), coz Carosovi umoznilo ¢tivé a zdzivné objasnit c¢etné zmény

a roz§ireni, jimiZ svou druhou sbirku obohatil.

Kniha druha (Libro secondo), je vénovana tancim. Téch je zde podrobné
popsdno 48, celkem pak sbirka obsahuje 49 tanct, vcetné jiz zminéného

Celeste Giglio, uvedeného v prvni éasti.

Schéma popist tanci je obdobné jako v prvni sbirce: vénovani urozené
ddmé, pripadné oslavnd bdseri na jeji pocest, vétSinou ilustrace tancicich
(dvojice ¢i trojice®") ve vychozim postaveni, ndzev a popis tance, jehoz sou-
¢asti je také zapis hudby, vzdy v loutnové tabulature, nékdy doplnén dvou-
hlasym zapisem melodie. I zde nékdy notace chybi, je tomu tak v pripadé

o . . ‘ v ¢ /- v <, 312
riznych variant téhoz tance, které na sebe vzdjemné odkazuji.

Nékteré z tancii jsou zcela nové, nékteré jsou prepracovanou verzi tanci
prvni sbirky; v téchto pripadech autor vysvétluje a doklddd, pro¢ se tanec
nyni nemd tancit stejné jako drive a pro¢ je novd verze lepsi a spravnéjsi. Na
rozdil od tanct ze shirky Il Ballarino vSechny vytvoril Caroso. Jedendct
z nich jsou cascardy, zbytek jsou prevazné balletti, i kdyz tak nejsou vzdy
oznaceny. K nim Caroso priradil jeSté obecné znamé tance, ¢i spiSe tanecéni
hry Ballo del Piantone a Ballo del Friore.

Dedikace tvodnich tanci obsazenych ve druhé knize (Libro secondo)
vzddva tctu skutecné vysoce postavenym ddmdam: prvni, balletto Nuova
Regina Caroso vénoval francouzské krdlovné Marii Medicejské, manzelce
Jindricha I'V. Navarrského; k jejich svatbé doslo roku 1600, tedy ve stejném

*""Shirka Nobilta di Dame obsahuje pouze jediny tanec pro t¥i ucastniky — cascardu
Allegrezza dAmore. Vyobrazeni (totoZné) tanéici trojice je pouzito jesté u dvou balletti ur-
¢enych pro Sest tanéicich: Furioso all'Italiana a Furioso alla Spagnuola.

2 Balletto Barriera pro pdr nebo pro tii pary, balletto Contrapasso ve dvou rtznych verzich

pro t¥i pary, a balletto Furioso ve dvou verzich pro tii pary — Furioso alla Spagnuola a Fu-

ri0so l'ltaliana, a jeho varianta pro ¢tyri pary nazvand Furioso nuovo.
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roce, kdy druhd Carosova shirka vysla. Druhy tanec, cascarda Alta Regina,
je dedikovan Spanélské kralovné Markété Habsburské. Nésleduje pavaniglia
Amorosina Grimana, vénovand benatské knézné Moresiné Moresini Gri-
mani, balletto Laura Suave pro toskdnskou velkovévodkyni Kristinu Lotrin-
skou de Medici, dalsi v poradi jsou balletto Alta Gonzaga pro mantovskou
vévodkyni Leonoru de Medici Gonzaga, balletto Passo e Mezzo pro urbinskou
vévodkyni Livii dalla Rovere, balletto Barriera pro modenskou vévodkyni

Virginii Medici d'Este, Spagnoletta Nuova pro neapolskou vicekrdlovnu ad.

Druhd Carosova kniha Nobilta di Dame svédéi o znacném posunu, pre-
devsim v autorové smysleni a jeho nédzorech na sprdvny zplisob tanceni:
kromé inovovanych pokynt k praktickému provedeni tanci a krokt prindsi
také cetné teoretické tvahy o spravném provedeni tance. Ve druhé shirce
Caroso prejmenovava kroky, zpresituje pravidla, vyslovuje pozadavky
dodrzovani symetrie a prepracovava choreografie tak, aby odpovidaly ,,doko-
nalé teorii“ a zdroven i prirozenosti. Dilezitym pozadavkem se pro Carosa
stala symetrie a vyvdZenost tanci. Jestlize prvni sbirka mohla byt pokusem
o zachyceni redlného stavu tanec¢niho stylu, tak jak jej (nejen) Caroso znal
a praktikoval po 27 letech aktivniho vykondvani své profese, druhd sbirka
svédéi o autorové neutuchajicim usili dobrat se idedlni podoby tohoto stylu
auvést ji do praxe. Dnes uz neni mozné dohledat, zdali Caroso svymi
inovaénimi snahami dokdzal ovlivnit dal$i taneéni mistry a nakolik se jeho
teoretické snahy v bézné taneéni praxi uplatnily. Forma zpracovdni druhé
sbirky ddva tusit, ze si Caroso byl védom moznych sport, nezbytné nastava-
jicich u lidi, kterf si jisté provedeni tanct osvojili a zvykli si na né, a jimz je
nyni predkladdna odlisnd inovovand verze s odtivodnénim, Ze pravé takto je
spravnd. Spisy, které vznikly po vydani sbirky Nobilta di Dame, nesvédét
o tom, Ze by jejich autori byli Carosovymi inovativnimi postupy ovlivnéni

a prijali je.
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Prospero Lutii: Opera bellissima

Cely nédzev sbirky: Opera bellissima nella quale si contengono molte partite
et passeqgi di Gagliarda (Prekrdsné dilo, v némz jsou obsazeny mnohé ¢asti
a pasdze z gagliardy).

Kniha byla vyddna tiskem v Perugii roku 1589 u vydavatele Pietra Paola

ey . . . 313
Orlanda, autor ji vénoval Francescovi Maria de Marchesi del Monte.

Rozsahem patii mezi skromnéjsi spisy, obsahuje pouhych 22 popsanych
stran. Autor se v ni zaméril pouze na gagliardu, jiné tance ani nezminil.
Podobné jako Compasso nebo Papazzone predlozil vétsinou vycty gag-
liardovijch variaci slozenych z obecné znamych pohybt (balzetto, zoppetto,
fioretto, cadenza, passi), podrobné vysvétlil jen provedeni capriol
a zékladniho pétikroku (cinque passi). Casto uzival termin groppetto,”* jehoz

provedeni neobjasnil.

Po uvodni dedikaci nasleduje ¢tyrstrankovy tivod, v némz se Lutii zamys-
lel nad vyznamem a prinosnosti tance, velmi obecné a v Sirokych historickych
souvislostech. Prostor od devaté strany do konce knihy patri konkrétnim
gagliardovym variacim, zde zvanym partite a passeggi. Lutii nejdrive zapsal
caprioly, dale gagliardové variace, sparované jako passeggio a partita s pri-
slusnym ¢islem. Vychazel ze zdkladniho pétikroku (cinque passi), ktery zara-
dil na tivod jako passeggio semplice (jednoducha paséz), s éslem 1. Cislovani
nedodrzel zcela disledné, u ¢tvrté partity ¢islo 4 chybi, Sestndctd partita éis-
lovand neni a je vlastné nahrazena pozndmkou, Ze tato a ndsledujici tri se

provadéji jako caprioly. AZ passeggio s cislem 20 je opét prirazena dalsi

313vadépodobné Francesco Maria Bourbon del Monte Santa Maria (1549-1626), biskup,
kardindl a diplomat, prislusnik toskdnského slechtického rodu, ktery proslul jako sbératel
umeéni.

" Lutiiho groppetto mize, ale nemusi souviset s gagliardovou variaci zvanou groppo, kterd se
vyskytuje i u Compassa a je popsdna u Carosa; oba své shirky vydali difve nez Lutii.
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partita, oviem s Cislem 17. Passeggio 29 ma chybné ¢islo 24, a stejné jako
nasledujici uz partitu nemd. Z ¢lenéni textu je tedy patrna jistd snaha postu-

povat systematicky, nezda se v8ak, Ze by Lutii disledné postupoval od jedno-
Zadné z variaci nemd své zvlastni pojmenovani. Lutii je podobné jako jiné
autori sestavil z jednodu§sich pohybi, typickych pro gagliardu, je ale
ziejmé, Ze uvedené passeggi a partity jsou jeho vlastnim prinosem.
Kniha neobsahuje zdpisy hudby a nemd ilustrace vztahujici se k tanci,

pouze zdobné inicidly na zacatku odstavei.

112



Cesare Negri: Le Gratie dAmore / Nuove Inventioni di Balli

Cesare Negri je autorem jediné tanecéni sbirky, kterd byla v rozmezi dvou
let dvakrdt vyddna pod dvéma riznymi ndzvy: poprvé vysla tiskem v nakla-
datelstvi Pacifico Pontio & Gio. Battista Picaglia v Mildné roku 1602 jako
Le Gratie d'Amore (Pivaby ldasky). Podruhé sbirku pod ndzvem Nuowve
Inventioni di Balli’"’ (Nové taneéni invence) vydal roku 1604 mildnsky tis-
kar Girolamo Bordone. Protoze obsah obou knih je zcela stejny, budu o nich
naddle hovorit jako o jedné sbirce. Kniha je vénovdna (v obou pripadech)

Filipu III., $panélskému krdli a vladci Nového svéta.

Jde o jeden z nejrozsahlejsich spist italského Cinguecenta, ¢Gitajici pres
300 stran.”'® Negriho kniha, kterd je vyrazné ovlivnéna formou i obsahem
prvni Carosovy sbirky, je ¢lenéna do tri ¢dsti, oznacenych jako Trattati,
s fadovou ¢islovkou — tedy Trattato Primo, Trattato Secondo a Trattato
Tertio. Jim predchdzi 12 necislovanych stran, obsahujici Negriho vyob-
razeni, titulni list, vénovani Filipu III., sonet k jeho pocté a madrigal
vénovany jeho manzelce, Spanélské kralovné Markété; autorem obou basn{
byl Sig. Cherubino Ferrari 1'Etereo, stejné jako dalsiho madrigalu k pocté
Negriho dila a dam, které jsou v ném oslaveny.”" Dalsi étyii madrigaly
oslavuji Negriho.”® Zbyvajici ¢ty¥i strany tivodu zaujimd podrobny obsah
vSech trf traktdtii a upozornéni na chybné ¢islovani stranek.

Prvni traktat (Trattato Primo) méa celkem 30 stran a predstavuje dnes
velmi cenny zdroj ojedinélych informaci. Jeho pojeti je naprosto origindlni
a nemd obdobu v dal§ich italskych taneénich pramenech, uz pro sviij zretelné

315 . . o ) T . . . :
Fakt, Ze druhé vyddni, které se od prvniho li§{ pouze ndzvem a nic nového neobsahuje,

provokuje k otdzce, zda Negri uz pro prvni vyddn{ zamyslel ndzev Nuove inventione di Balli,
nebot skuteéné v knize nemadlo novych gagliardovijch inovaci predkldda.

*1%Ne vSechny strany sbirky jsou éislovany (ivodnich 12 je bez éisel). Po strané 214 dochdzi
k chybé& — za ni ndsleduje strana 211, od niz se disledné ¢isluje dél k posledni strané 296.
Celkem tedy 312 stran.

317Kaidy z tancii Negriho shirky byl vénovan néjaké vyznamné ddmé.

?18 Jako autori jsou jmenovéni Sig. Gherardo Borgogni I'Erante, Sig. Tassano a Sig. Niguarda

(autor dvou basni).
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propagacni ticel. Sdm autor pripustil, zZe zasel ponékud déle, kdyz se pustil do
vypravéni o uddlostech, které sice ne zcela slouzi vyukovému zdméru celé
knihy, jsou v8ak hodny zapamatovani.’"’ Za dvoustrankovy tivod Negri zata-
dil jména a struéné charakteristiky svych kolegii, véetné svych predchidci
a zaki, ktetrf podle jeho ndzoru vynikli v taneénim umeéni a zaslouzili si, aby
jejich jména neupadla v zapomnéni. Tento zhruba ctyrstrankovy vycet
poskytuje velmi zajimavé informace jak o detailech profese vynikajiciho
taneéniho mistra pozdni renesance, tak i o rozsiveni stylu Cinquecento a jeho
oblibé,” a je i ojedinélym dokladem sebereflexe profese taneéniho mistra.
Nésledujicich deset stran Negri vénoval vzpominkdm na vyznamné uddlosti,
pri nichz tanc¢il sdm nebo se svymi zdky, které jako taneéni mistr pri-
pravoval, a na osobnosti, které byly témto uddlostem pritomné. Nejvétsi
prostor ndlezi slavnostem spojenym s pobytem Spanélské krdlovny v Mildné
na prelomu let 1598-1599 a infantky Klary Evzenie Isabelly s manzelem
Albrechtem a kardindlem Ditrichsteinem (Negri jej nazyvd Diatristano)
v 1été 1599. Zbyvajicich patndct stran tvorf seznamy 266 pdnd a 244 dam,
kterf u Negriho absolvovali vyuku tance.

Druhy traktat (Trattato secondo), ¢itajici 72 stran, je zaméren predevsim
na gagliardu. Pouceni o spravnych zplsobech jejitho provedeni a popisy
jednotlivych krokt, skokt a variaci Negri formuloval do 9 doporuceni (Aver-
timenti) a 55 pravidel (Regole), z nichz jsou nékterd opatreny ilustracemi.
Prestoze Negrimu nelze uprit ziejmou snahu o prehlednost a systematizaci,
stézi lze jednoznacéné odlisit, zda a v ¢em spocivd rozdil mezi doporucenimi
a pravidly, nenf ani jasné, pro¢ zvolil jejich rtiznéd oznaceni: v obou pripadech
najdeme jak obecné pokyny tykajici se tance, tak i konkrétni popisy prove-
deni pohybt. Je také trochu prekvapivé, ze mezi doporuceni a pravidla Negri
321

vlozil odstavec o prijezdu savojského vévody Karla Emanuela do Mildna;
jde o text, ktery by svym obsahem a charakterem patril spiSe do prvni ¢dsti

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 31.

#29podrobngji: TILLMANOVA, Maestri di Ballare.

321

Stalo se to v prosinei 1599, kdy ve mésté pobyvala i $panélskd kralovna Markéta.
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knihy (Trattato primo). Taneéni aktivity ale Negri v souvislosti s touto udé-

losti nezminuje.

Podstatné ovSem je, Ze ve druhém traktdtu Negri zanechal nejdikladnéjsi
systematické pojeti gagliardy, uz v tvodu®?v zskladnim rozliseni pred-

stavuje (a vétsinou i doplituje obrazovym materidlem):

» pétikroky (cinque passi)
* krucky (passetti)
» skoky (salti)
* caprioly (capriole)
* otocky na rizné zpisoby (girate di diverse sorti)
* piruety (pirlotts)
* dalsi pohyby, které se provadéji a uzivaji pri tanceni gagliardy, jez
jsou v dal§im textu jmenovany:
° cadenze
°  scambiate
o battute
o pohyby nohou (moviments di pieds)
o sottopiedi
o chvéni (tremare)
° campanelle

o fioretls

Toto zdkladni rozélenéni mizeme zaroven povazovat za jakési schematické
shrnuti dosavadniho vyvoje gagliardy, nebot vSechny uvedené pohyby se
vyskytuji i u dalsich tanec¢nich autorti a musely byt tedy zndmy vSem, kteri
se u italskych tanecénich mistra gagliardu uéili.

Treti traktat je svym rozsahem 193 stran nejobsdhlejsi a jeho tématem

jsou tance, jez Negri sim oznacil jako balli, balletti a brandi. Je jich celkem

LvN v 1 . 323 . « / . < Lo v ~ .
43 a témér kazdy z nich™ je vénovdn vyznamné ddmé. Uvod obsahuje

322NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 31.

323V§?jimkou je pochodiiovy tanec Ballo Nuovo fatto da sei Cavalieri, opatfeny pozndmkou po-
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tabulku zkratek uzivanych v zdpisech tancl, a vycet zdkladnich tanec¢nich
pohybti: t¥i druhy poklon (riwverenze), dva druhy continenze a puntate, tri
druhy kroki (passi), osm krokovych sledi (seguiti), dva druhy zdvojenych
kroki (doppii), éty¥i druhy riprese, dva trabucchetti a éty¥i fioretti.”** Nésle-
duje 25 pravidel (regole), v nichz Negri postupné vysvétlil provedeni vSech
avizovanych tane¢nich pohybi, nemdlo z téchto popisu prejal (misty
doslovné) od Carosa. Za né priradil jesté dalsi doporuceni (avertiments) ke
spravnému proveden{ tanci zapsanych ddle ve tretim traktatu. Pred posledni
tanec Alta Regina je vlozen popis intermedii, provedenych v Milang®*’, ktery
bychom, vzhledem ke struktute celé sbirky, opét ocekdvali spiSe v prvni ¢dsti
(Trattato Primo).

I v zépisu tanci u Negriho najdeme ziejmou inspiraci Carosovym pojetim:
zapisy jsou slovni, élenéni textu méd obdobnou strukturu, vétSina tanci je
doplnéna rytinou zndzornujici tancici na zacdtku tance, a zdpisem hudby
v jednohlasé melodii a loutnové tabulature. Jejich poradi, stejné jako
u Carosa, neni abecedni, a nezdd se prozrazovat néjaky autortv zamér —
prvni, nazvany Spagnoletto, je dedikovdn manzelce mildnského mistodrzi-
ctho, vévodkyni di Albuquerque, Alta Regina, vénovand Spanélské krdalovné
Markété, je uvedena jako posledni.

Negri je autorem 22 zapsanych tancti a 15 uprav, zaradil také dalSich
7 tanci, z nichz 4 vytvoril M. Stefano.

Charakteristickou zvldStnosti Negriho zplsobu zdpisu tanct je vyuzivan{
zkratek. Jde o ojedinély®®® pokus zestruénéni zdpist, ktery ale vykazuje jisté
nedostatky a nepresnosti.”*’

znamku, Ze jej Sest milanskych kavalirt zatanéilo k pocté dvou vysosti, jimiZ byli arcivévod-
kyné Klara Evzenie Isabella, dcera Spanélského krale Filipa II., a jeji manzel Albrecht.
(NEGRI, Nuove Inventioni, s. 274).

Tyto pojmy vysvétluji v 12 Priloha 1: Slovnik italskych pojmii.

325 Podrobné zpracovano v: KENDALL, Theatre, dance and music, s.74—95.
326

324

S vyjimkou Papazzona, ktery ale zkratky vyuzival v mnohem mensi mife, a jinym zptso-
bem, odpovidajicim spiSe bézné praxi rukopisného zdznamu.

®'NEGRI, Nuove Inventioni, s. 103. Ze zminéného vyétu 12 zkratek se v popisech tanci
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328

329

Negriho prace je v mnoha ohledech zcela mimoradnd, prestoze vykazuje
zietelnou inspiraci Carosovou prvni knihou.” Negri od Carosa piebral
formu a strukturu sbirky, podstatnou c¢dst pravidel o provedeni kroku, pri-
cemz nékteré cdsti textu prevzal doslovné. At uz si o tomto plagidtorstvi
myslime cokoli,”® Negriho vyuziti Carosovych textii a formulaci poslouzi
jako jednoznacéné potvrzeni jednotnosti celého tanecniho stylu, a zaroven
vypovidd o zplsobech, jakym tanecni mistri tento styl ddle rozvijeli — pri
respektovani zdakladnich pravidel vytvareli své vlastni choreografie a pre-
dev§im se snazili predvést ndpadité variace gagliardy, pripadné dalsich

tanctl, v nichz tanec¢nici mohli improvizovat.

Ze vSech mistri Cinquecenta Negri bezesporu nejlépe ovlddal umeéni pro-
pagace — jak celého tanec¢niho stylu, tak i své vlastni osoby. Je jedinym
z Itali, ktery ve sbirce podal informace i o vlastnich taneénich aktivitach,
predevs§im o prileZitostech, kdy se setkal s vyznamnymi a vysoce posta-
venymi osobnostmi — byli mezi nimi habsbursky princ Rudolf (budoucf cisar)
a jeho bratr Arnost, jejich stryc Don Juan d‘Austria, bratr $panélského kréle
a velitel vitézného lodstva u Lepanta, Markéta Stjrské, krélovna Spanélskd,
papezsky legat a kardindl FrantiSek Dittrichstein, francouzsky kral
Jindrich III. a dalsi.

bézné objevuje pouze osm, dvé (.SC.; .F. ) Negri vibec nepouzil, nezavedl zkratky pro né-
které velmi ¢asto provadéné pohyby (nap¥. cadenza), nejasnosti panuji kolem zkratky .S.,
kterd byvd v praxi chdpdna jako seguito ordinario nebo segquito semidoppio, aj.

Ackoli ji Negri nejmenuje, povazuji za jisté, ze jde o prvni Carosovu sbirku Il Ballarino
z roku 1581. Zminuje se totiz pouze o jediné Carosové knize a z druhé Carosovy shirky
(Nobilta di Dame, 1600) texty neprebira.

Toto ,,plagidtorstvi“ odsoudil napt. Curt Sachs ve své monografii o déjindch tance. (SACHS,
Eine Weltgesschichte des Tanzes, s. 232.)
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Livio Lupi da Caravaggio: Libro di gagliarda

Cely nézev shirky: Libro di Gagliarda, Tordiglione, Passo ¢ Mezzo, Canna-
riv é Passeggi. (Kniha o gagliarde...)

330

Vydéana tiskem v Palermu, roku 1607,”" vydavatel Gio. Battista Maringo,

Kniha md celkem 300 stran a neobsahuje Zadné ilustrace. Lupi své dilo

. . . 331
vénoval Donu Geronimovi del Caretto.

Kniha je predevsim praktickou priruckou a pisobi dojmem, Ze byla urcena
potiebam tanec¢nich profesiondlii. Prestoze md neprehlédnutelnou teoretickou
¢ast, na rozdil od jinych spistt v ni nenajdeme pozndmky o tom, jak si ma
pocinat kavalir ve spoleénosti ¢i jak md vyzvat ddmu k tanci, ani dal§i obecné
rady. VSechny pokyny jsou urceny tém, kter{ uz znaji vice nez zdklady
a chtéji se naucit vice, pokud jsou nékomu konkrétné smérovany, pak vzdy
profesiondliim. Lupi pouzival véeny az strohy styl vyjadtovani, uz v ivodnim
wDoporucent ctendrium® (s. 7—-10) primo a bez jakéhokoli zdvorilostniho
obalu napsal, ze se nechtél naméahat a vypisovat nasledujici kroky a pohyby,
s podotknutim, Ze je kazdy mistr profese udélat umi: balzetto, fioretto, punta
e calcagno, trango, zoppetto, capriola, caprioly sekané (spezzate) a proplé-
tané (intrecciate), skok toceny (salto tondo) a strapcovy (salto del fiocco).
Dale sdélil, Ze nechtél ani ddvat do tisku balletti a cascardy, které on sam
v Palermu vytvoril a které se tam tanci, s vyjimkou jednoho balletta a jedné
cascardy; tézko dnes posoudit, jestli v téchto dvou pripadech predlozil dosud
nezndmé taneéni novinky, nebo jestli je minil jako vzorovou ukdzku bézné

uzivanych choreografii. Zminéné ,Doporuceni ctendrim® Lupi uzavrel

33ODochovany exempldr knihy (dostupny na https://www.libraryofdance.org/manuals/1607-

Lupi-Libro_(SCA).pdf) je druhym vyddnim. Poprvé kniha vysla 1600, pod ndzvem Mutanze
di Gagliarda, Tordiglione, Passo é mezzo, Canari é Passeggi (Variace gagliardy...), vydava-
telem byl Francesco Carrara (Eredi).

331Pr‘avdépodobné Geronimo del Carretto, hrabé Racalmuto, prislusnik starobylého sicilského

Slechtického rodu.
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radami o préci s télem a podotkl, Ze jsou urceny tém, kteri chtéji dobre vyko-

ndvat svou tanecni profesi.

Na dalsich priblizné osmi strandch (s. 10-17) nésleduji struéné popisy
taneénich kroki, pohybii a zdvorilosti, k nimZz Lupi poznamenal, Ze nejsou
urcéeny vSem. VétSina z nich se vyskytuje pouze v jeho knize, je tedy mozné,

ze jde o Lupiho prispévek k obohaceni stylu. Jsou to:

* Riverenza francese

»  Flioretto tracociatto; Fioretto fugato; Fioretto sincopato
*  Sincopi

*  Finta sincopata; Finta ordinaria

*  Salto finto

» Sottopiede solleuato; Sottopiede fianchegito
*  Trabuchetto tracanciato

*  Trito minuto a vero scorsi

*  Groppo

*  Groppo inuolta, o attorno

*  Fuga (také u Papazzona)

* Recacciata (také u Papazzona)

*  Finta di vita

*  Gambata (také u Papazzona)

*  Triglio, o tremolante

e Finta di Riuerenza

Dalsi pasdz knihy je vénovand tanciim: nejprve struéné obecné popisy, jak
spravné tancit gagliardu a canario (s. 17-18), pak dvé podrobné choreo-
grafie doplnéné loutnovymi tabulaturami: balletto Alta Caretta (s. 19-28)
a cascarda Leggiadra Pargoletta (s. 29—-34); oba tance jsou vénovany Donné
Marii del Carretto. V obou pripadech styl popisu obou tancii presné odpovida
Carosovu vzoru — stejny postup, stejné ¢lenéni ¢dsti, stejnd stylizace vét.
Alta Caretta je balletto s béznym krokovym repertodrem podle standartniho

vzoru o péti ¢dstech; v uvodu tance nalezité zdvorilosti, po nich spole¢nd pro-
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mendda, drobnd séla, a spoleény zavér ve zrychlené paté casti (sciolta).
Podobné i cascarda odpovida struktute téch, které jsou popsany u Carosa, je
ale ponékud delSi — ma deset ¢dsti s castéjSim stiiddnim pdanskych a ddm-

skych sélovych pasdzi a bohatsi krokovou vybavu.

Nejvice prostoru vénoval Lupi ve své shirce vyctu variaci tancti uvedenych

v ndzvu: gagliarda, tordiglione, passo e mezzo a canario. Postupuje systema-

vvvvvv

U gagliardy zacal variacemi v jednom taktu, jichz je celkem 30 (s. 35—
36), za dvoutaktovymi, kterych je celkem 50 (s. 37-42), ndsleduji variace
Sesti- a sedmitaktové, kazdd se svou pasdzi (passeggio), rovnéz v poétu 50
(s. 43—81), a po nich dalsich 50 variaci v délce osmi, deseti a dvandcti taktt
(s. 82-123). Za né Lupi zaradil dalsi kreace bez udani poctu taktu, jez ozna-

¢il pasdz a variace (passeggio e mutanza), i téch je celkem 50 (s. 124-139).

Obdobné i u dalsich tanct predlozil vycty a skladbu variaci, u kazdého
jesté v uvodu nékolik obecnych pokynt k provedeni tance. VSechny tance
maji obdobnou zdakladni strukturu, kdy nejprve tanci kavalir spolu s ddmou

v drzenf za ruku, a pak se stridaji ve variacich a pasdzich.

V' tordiglione po spolecném uvodu zatimco kavalir provadi variaci
(mutanza), ddma v téze dobé déld pasdz (passeggio), coz si pak vystridaji.
Variaci pro kavalira i pro ddmu je uvedeno celkem pét (s. 140-150), za nimi
ovsem nasleduje dalsich 140, (s. 151-207), a jesté dalsich 30, oznacenych
jako variace pro damy (s. 208-217).

vz - v . . 332 s s e Ysvs

Dalsim tancem je passo e mezzo, s pridomkem in gagliarda.”" Lupi jej lici
jako tanec v paru, pripadné vice (az ¢tyr) osob v kruhu, v niZ se opét stridaji
J ’ y ’ J

variace a promenddy kavalira a ddmy (obdobné jako v tordiglione), Lupi

332 . . . . . cio g
Passomezzo je znam spiSe v souvislosti s pavanou, podrobnéji v éasti 5.3 Pavana a passo-
mezzo, jedineéné tance Papazzonova spisu.
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jejich popisu vénoval 9 stran (s. 220-228), a k nim pridal jesté dalsich
45 ocislovanych variaci (s. 229-252).

Poslednim tancem sbirky je canario, pro néjz Lupi nejprve vypsal 5 vari-
aci pro kavalira a 5 pro damu (s. 25683-262), a pak dalsich 27 (s. 263-288).
Po nich zaradil jesté promenddy v poc¢tu 36 (s. 289-300). Jimi kniha kon¢i.
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Ercole Santucci Perugino: Mastro da Ballo
Cely ndzev sbirky: Mastro da Ballo (Taneéni mistr ¢i Mistr tance).

Jde o rukopis, jehoz vznik je datovan do ruku 1614. V soucasné dobé se
nachdzi ve Stockholmu, v knihovné Cariny Ari (Carina Ari Biblioteket) a je
pristupny rovnéz v anglicky komentované kritické edici, kterou roku 2011
vydalo nakladatelstvi Georg Olms Verlag; autorkou komentdre je vyznamnd

italskd tanecni histori¢ka Barbara Sparti.

Nen{ zcela jasné, komu byl rukopis urcen a k jakému ucelu byl vytvoren,
neobsahuje dokonce ani dedikaci ¢i uvodni sdéleni ¢tendrim. Barbara Sparti
vyslovila dosti pravdépodobnou domnénku, Ze rukopisny text predstavuje
koncept zamysleného knizniho vydani, vzhledem k peclivé vyznacenym
a oramovanym prdzdnym mistim v ¢édsti vénovaného pravidlim (regole),

kterd mohla byt vynechdna pro pripadné doplnéni ilustracemi.

Rukopis Mastro da Ballo je velmi rozsahly, md 474 stran, véetné titulniho
listu, za nimz nésleduje 7 ordmovanych stran bez textu. Strany 9-20 zau-
jiméa tabulka (Tawola del primo Tratatto) s vycétem abecedné serazenych
pravidel (regole). Santucciho dilo je zretelné ovlivnéno strukturou Carosovy

prvni sbirky, jiz s jistotou znal, uz proto, Ze z ni patrné prejal nékteré tance.

Rukopis je rozclenén na tri traktdty. Prvni traktat obsahuje 214 pravidel,
pro ,zacdtecniky, kteri se chtéji naucit tancit.“ 7 nich 208 je vénovano
pohyblim uZivanym v tanci a ndvodim k jejich provedeni, zbylé se tykaji
zpusobt chovani pri tanci a ve spolecnosti — pro ddmy i pany. Santucci,
podobné jako Negri, se nechal silné inspirovat zptisobem, jimZ kroky popsal
Caroso, na rozdil od Negriho ale Carosovy popisy neprevzal slovo od slova.
Santucci také popsal mnoho dal§ich krokt a pohybt, které u Carosa ani
Negriho uvedeny nejsou. I to svédéi o inovaci stylu a prinosu tohoto

tane¢niho mistra k jeho obohaceni.
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Druhy traktat zac¢ind na strané 157 a jeho obsah tvori gagliardové pasdze
(passegqi). Zacing obvyklymi pétikroky (cinque passi), které jsou popsdny
podobné jako u Carosa ve druhé sbirce a u Lutiho. Celkové zde Santucci
predklozil své passeggi ve 30 pravidlech (regole), z nichz kazda jich obsahuje
12. Santuceci v jejich vyc¢tu a vysvétleni postupoval didakticky, od jednodus-
Sich ke slozitéjSim a propracovanéjSim.

Treti traktat zac¢ind na strané 306 a jeho prvni éast obsahuje gagliardove

variace (mutanze):

* 15 variaci ve dvou taktech

e 15 variaci ve trech taktech

e 27 variaci ve ¢tyrech taktech
* 6 variaci v péti taktech

* 4 variace v Sesti taktech

* 2 variace v sedmi taktech

« 2 variace v osmi taktech

Za nimi ndsleduje ¢dst urcéend ddmam, sestdvajici z 12 pravidel (regole)
o pétikrocich (cinque passi), a 12 variaci (mutanze):
» 3 variace ve dvou taktech

» 3 variace ve trech taktech
* 6 variaci ve étyrech taktech

Zbyvajici ¢ast tretiho traktatu obsahuje zdapisy tanct typu balleti. Téch je
celkem deset a v naprosté vétsiné jde o choreografie jinych taneénich mistru,
které Santucci upravil a doplnil po svém (k vétsi slozitosti). Jména autort
Santucci uvedl:

*  Canario (s. 398), balletto, autor Paulo Arnantes Romano, doplnény
Santucciho variacemi pro damy i kavaliry

*  Spagnioletta (s. 423), autor Alessandro Barbetta z Boloné
* Alta Regina (s. 426), autor Fabritio Caroso ze Sermonety,
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v Santucciho tdpravé

*  Barriera (s. 428), autor Oratio Martir Romano, se Santucciho
gagliardovou variact

*  Pavaniglia (s. 433), autor Lodovico Padoello z Padovy, v Santucciho
upravé podle Fimského zplisobu

*  Pavaniglia (s. 440), autor Ercole Santucci

*  Conlrapasso per sei (s. 451), autor Lutio Compasso Romano

*  Gagliarda di Spagnia (s. 455), autor Fabritio Caroso ze Sermonety

*  Galleria d‘amore’ (s. 462), autor Stefano del Mancino z Bolong,
gagliarda a canario od Santucciho

*  Allegrezza d‘amore’ (s. 466), autor Oratio Martir Romano, v Santuc-

ciho tUpravé.

Rukopis neobsahuje zdpisy hudby a zddny z uvedenych tanct neni ani
doplnén pozndmkou odkazujici k odpovidajici melodii. To ale pti pokusech
o jejich rekonstrukce nepredstavuje problém, nebot hudba ke v§em tanciim je
dostupnd v knihdch Carosa a Negriho, pripadné v dal$ich soudobych pra-

menech.

Sbirka neni ilustrovand, obsahuje ale vynechand mista, c¢dste¢né ord-
movand, kterd naznacuji, Ze néjaké ilustrace mohly byt v planu. Tato
prazdnd mista se nachdzeji u popist krokii a choreografii, ne vsak u gag-

liardovijch pasédzi a variaci (passeggii a mutanze).
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6 Gagliarda — stéZejni taneec Papazzonova spisu

.. a zacinaji se petikroky, které jsou tu za sebou pro porddek

sefazeny se svymi pasdgemsi a variacems.

(Evangelista Papazzone)’”

Gagliardu l1ze bez nadsdzky poklddat za nejpopuldrnéjsi renesancéni tanec.
Jeji italsky ptivod je nesporny,”* nebylo by ale zcela piesné hovoiit o nf jako
o tanci italském, nebot sféra jeji obliby vyrazné zasdhla i dal§i zemé. Ty ji
voe 335 ¢ v . v fvos v /
prijaly”™ do svého tanecéniho repertodru, coz odrdzi i promény ndzvu:
gaillarde ve Francii, gallarda ve Spanélsku, galliard v Anglii, Gaillarde
nebo Galliarde v Némecku, galiarda v Polsku a nejspiSe i v ¢eskych zemich,

alespori tak ji zminil ve svém deniku Krystof Popel z Lobkovic.*

Ve stylu Cinquecento byla gagliarda vyuzivina dvojim zpisobem: jednak
jako pdrovy spolecéensky tanec, ktery ucastnici tancili pro své potéSent,

*" nebo jako

ovsem vétiinou pred zraky dalsich udastniki slavnostni uddlosti,’
mistrovské virtuézni kreace, které tanecéni profesiondlové predvadeéli pro
podivanou a pro pobaveni vzneSenych prihlizejicich. V obou pripadech $lo
o svizny skoény tanec, jehoz typickym znakem byly vysuny nohou v ndpadi-

tych rytmickych variacich. Po hudebni strance je pro gagliardu typické tri-

333PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 5—5v.

1SUTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.
Arbeau u gaillardy, jiz vénoval v Orchésographii velky prostor, jeji italsky ptivod nezmiriu-
je; je zirejmé, Ze ve Francii zcela zdomdcnéla a byla prizptisobena mistnim zvyklostem.
POTUMOVA, Svet Krystofa Popela, s. 191.

V oné dobé lze povazovat za slavnost prakticky kazdou spolecenskou prilezitost spojenou
s hudbou a tancem.

125



dobé metrum (6/4 takt), s pravidelnou frazovou strukturou (8, 12, 16 taktu)

. ¢ , v / sy . 338
v jednoduché homofonni sazbé s vyraznou melodii ve vrchnim hlasu.

Zakladni krokovou sekvenci gagliardy jsou cinque passi (pétikroky).
Jeden pétikrok pripadd na Sest dob; v prvnich étyrech dobdch se maji prova-
dét lehce skocéné kroky se stridavym prednozovanim levé a pravé nohy, ndsle-
duje pauza (na patou dobu), odraz a cadenza (dopad) na Sestou dobu na obé
nohy. Toto rytmické rozélenéni pohybt do Sesti dob s vynechdnim pdté je
podrobn& popsdno v Arbeauové Orchésographii,”® a nejsou divody pochy-
bovat o tom, Ze italské pojeti bylo rytmicky stejné. Pétikroky mohly byt tan-
¢eny na misté nebo slouzily k pohybu v prostoru — dopredu, dozadu, do stran
nebo v toceni. Byvaly také rytmicky obménovany vynechavanim ¢i pridanim
vysunt, riznymi kombinacemi prednozovani a zanoZovani a také dopliiovany
jednoduchymi skiicky a dalsimi pohyby. Mnohé z téchto pohybi a variaci zis-
kaly i svd zvlaStni pojmenovdni. Nékteré byly obecné rozsirené a nachdzime
je u vice autorti, napt. fioretto, groppo, pirlotto (pirueta), sottopiede, zopetto,
recacciata. Jiné se naopak vyskytuji pouze u jediného autora a nejspise tak
predstavuji jeho osobni prinos k obohaceni gagliardy. Priklady takovychto
invenci jsou nejsndze dohledatelné ve shirce Cesara Negriho, ktery je nejen
vysvétluje, ale také na né primo upozoriiuje jako na svij prinos taneénimu
uméni: ,A je-li pravdou, nanejvys pravdivou, Ze se k jiZ objevenym vécem
miide pFipojit néjakd dalsi, bude z¥ejmé z tohoto dila, e po jeho™ casech
bylo =z mé invence taneéni umeéni nemdlo obohaceno strapcovimi skoky,
capriolami a dalsimi kroky a skoky ve variacich i v tancich...”*" Jedine¢né
a osobité variace ovSem najdeme i u dalSich mistri, vcéetné Evangelisty

Papazzona.

3388UTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.
339BRYAN, Teatralita, s. 78.

Minén Fabritio Caroso, na jehoz prvni sbirku Il Ballarino (1581) Negri svou knihou pri-
znané navazuje.
341NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 2.

126



V pramenech mizeme sledovat rizné ndhledy na spravnost provedeni,
mizeme studovat origindlni variace, jichz nékteri autori predlozili skute¢né
velké mnozstvi. Pres veskerou pestrost pojeti a odliSnost ndvodt ke konkrét-
nimu provedeni ale nenf pochyb o tom, Ze jde stdle o tyz tanec, se stejnymi
zaklady a stejnymi pravidly. Nikdo z autori italskych tanecénich sbirek
ovSem k popisovanym variacim a kroktm nepredepsal konkrétni pohyby ke
konkrétni melodii,** na rozdil od zptsobu, jakym gaillardové variace zapsal
Thoinot Arbeau v Orchésographii (1589).%"

342Nepoél'témw—li zdpisy hudby prirazenych k tancim typu balletti, obsahujicich gagliardove
¢dsti, ve shirkdch Carosa a Negriho.
*BRYAN, Teatralita, s. 103-125.
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6.1 Gagliarda a jeji spole¢enska funkece v pribéhu ¢asu

Kdyz Curt Sachs prislusnou kapitolu své monografie nazval 1500-1650,
Das Zeitalter der Gaillarde,” velmi dobre tim vystihl dobu jeji nejvétsi
popularity. Casové rozmezi jeji obliby je jesté delsi — dochované zminky
svédéi o tom, ze se gagliarda, byt mozna jen ve sfére habsburského vlivu,
udrzela jako aktivné provozovany tanec az do 18. stoleti. Tak naprf. na
pocatku 18. stoleti uvedl Johann Valentin Neiner ve vyétu nejvybranéjsich
tancit videiiské spolecnosti také Galliarde.”” Jesté roku 1724 kazatel
Bilovsky, kritizoval zptisoby tanceni pii svatbdch, mezi nimiz jmenoval také

gagliardo.**

Prvni zminky o gagliardé pochézeji z 90. let 15. stoleti,”*" okolnosti jejiho
vzniku jsou nejasné, ale to nenf v historii tance nic neobvyklého. I u jinych
podstatné mladsich a velmi populdrnich tanct dokdzeme sledovat pouze
jejich oblibu a sireni v dobé, kdyz uz se staly obecné zndmym spole¢enskym
fenoménem. Vzhledem k tomu, Ze dobové taneéni prirucky nesleduji vyvoj
gagliardy v Case a ani dochované dobové reflexe nepredstavuji dostateéné
prikazny materidl, nelze s urcitosti rozhodnout, v jakém prostredi gagliarda
vznikla a odkud a jak nastoupila svou rozhodnou pout k postaveni nejvy-

znacnéjsiho tance vrcholné renesance — jimz bezesporu byla.

Lze si ale klast otazky. Kdo byli ti, jez gagliarda uchvitila natolik, ze se
zaslouzili o jeji Siteni a pro néz byla tak atraktivni, Ze zatouzili osvojit si ji
i pres nespornou narocnost jejtho provedeni? Komu pomohla k sebevyjadrent

a komu umoznila blysknout se neobycejnymi dovednostmi? Jistou odpoveéd

344SACHS, Eine Weltgeschichte des Tanzes, s. 231.

345 SALMEN, Walter, Mozart in der Tanzkultur seiner Zeit, Innsbruck 1990, s. 21.

36 ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 256.

347SUTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.
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miZzeme najit uz v samotném ndzvu. Italsky vyraz gagliardo znamena: silny,
razny, statny, Svarny, urostly, robustni, bujary (ekvivalent ¢eského ,jary®),
prislovee gagliardamente ma vyznam: odvdzné, dirazné, stateéné, razné.
Italské vykladové slovniky opisuji vyraz gagliardo pomoci slov valoroso, coz
znadi zdatny, stateény, heroicky ¢i schopny, nebo coraggioso, tedy odvazny,
nebojdcny, udatny, bravurni. Gagliarda je rychld a sviznd, jeji provedeni
vyzaduje fyzické nasazeni, byla tedy urcena tém, kteri toho byli schopni,
a proto prijata muzi mladymi, silnymi a obratnymi, pripadné témi, kteri tak

chtéli ptisobit.

I kdyZ ranou formu gagliardy presné nezndme, mizeme v nf uz predpokla-
dat jeji typické znaky — poskoky s pozveddnim a vysuny nohou, efektni
dopady (cadenze), zivé tempo, hbitost v pohybech nohou a spontianni az
bujaré provedeni. Porovname-li tento tanecni styl se zapisy tance z rukopistu

v s . o , 348
tanec¢nich mistra 15. stoleti,

mohli bychom dospét az k hypotéze, ze sviznd
a rdznd gagliarda snad mohla byt i reakei mladych na pro né uz moznd prilis
uhlazeny a prejemnély tanecni styl Quattrocenta a stit se rdznym gene-
racnim vyjadrenim potieby nového vlastniho tanec¢niho projevu. Je to hypo-
téza podlozend zkuSenostmi s tanci pozdéjsich dob, nebot pri védomi
atraktivity gagliardové hudby a jejtho dynamického tanecéniho projevu lze
snadno dojit az k tvahdm, zda gagliarda ve své ranéjsi formé mohla byt
jakymsi spoleé¢nym vlastnictvim nékteré spolecenské vrstvy ¢i skupiny a zda

mohla jako stmelujici prostredek sehrdt v generaénim sebevyjadient

8 Autori téchto rukopis jsou Domenico da Piacenza, Guglielmo Ebreo/Giovanni Ambrosio
a Antonio Cornazano, prehlednou a podrobnou komparaci jejich spist obsahuje kniha: SMI-
TH, William A., Fifteenth-Century Dance and Music: Twelve Transcribed Italian Treatises
and Collections in the Tradition of Domenico Da Piacenza, Volume I: Treatises and Music,
NY 1995. V ceském prostiedi se problematikou tancii 15. stoleti ve své disertaéni préci za-
byvala Katerina Klementovd (KLEMENTOVA, Renesancni tanec).
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podobnou roli jako polka ve stoleti devatenactém®*® nebo rock n‘roll ve stoleti

42 350
dvacatém.

Muazeme jen odhadovat, zda byla spontdnné prijimdna jako atraktivni
novinka vyjadrujici vkus a potreby své doby, podobné jako polka, nebo se
zpocatku setkdvala s neduvérou autoritativnich osob a byla povazovana za
nevkusnou taneéni formu. Pozndmka Antonia Areny o ,smeésném kopdni

, « 351
nohama, které se dlouho neudrsi®

je v této souvislosti ojedinéld a muize
svédcit spise o Arenové snaze vytézit dalsi humor®® z odsudku dosud
nezvyklého tance ciziho pivodu (Arena byl Provensdlec) nebo o jeho subjek-
tivnim nézoru na tanec, v némz osobné nenalezl zalibeni, moznd i proto, zZe

ho sdm nezvladl.

Taneéni mistri se v Italii chopili gagliardy pomérné brzy, pokud to nebyli
dokonce oni sami, kdo ji uz v pocdteich propagovali jako novy atraktivni
tanec, nejlépe osvojitelny pravé pod jejich vedenim. Je doloZeno, Ze v Siené
byla taneénich §koldch vyudovdna uz v letech 1493-1503.”° Af uz byly
prvni ndzory na gagliardu jakékoli, taneéni mist¥i ji zformovali do kul-
tivované podoby uzplisobené potrebdm vzneSené spolecnosti, kterou mél
tento svizny a ndpadity tanec bavit i reprezentovat. Gagliarda umoziiovala

blysknout se tane¢ni dovednosti a ndpaditosti a pravé tim musela nutné lakat

*STAVELOVA, Daniela, Polka jako ¢esky narodni symbol, Cesky lid — etnologicky casopis
93,2006, ¢. 1, s, 3—-26.

OPOWERS, Richard, Teen Dances of the 1950s. In: Brief Histories of Social Dance [online].
2010-2014 [cit. 28.8.2021]. Dostupné z: http://socialdance.stanford.edu/syllabi/
teen_dances.htm.

35ISUTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.

352 . ) . L . )
Arenova kniha nazvand Antonius Arena Soleriensis ad suos compagnones studiantes qui

sunt de persona friantes, bassas dansas in galanti stilo compositas. Cum guerra Romana
causa solatii mandat. (Antonius Arena Solliésky vénuje svym studijnim druhtim a prateltim
basse danses a vypravi o Fimské vélce.) Dilo, které je predevsim zdbavnym &tenim, poprvé
vyslo kolem roku 1520 a pak jesté v mnoha dalsich vyddnich — do roku 1770 celkem pa-
desdtkrat (27 vydani v Lyonu a 23 v Parizi).

353SUTTON, Galliard, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 9, s. 450.
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taneéni{ mistry k dalSimu rozvijeni a vytvdreni novych osobitych variact
a kreacim, pri respektovani estetickych principt. Pripomindm zde Castiglio-
novy>”* rady dvoianiim pro predvadéni ¢innosti jako je tanec, jizda na koni
nebo hrani na hudebni ndstroj: doporucuje provadét je s lehkosti, ladnosti
a jakoby mimodék, neddvat najevo priliSnou snahu a nevzbudit dojem
velkého soustiedéni na danou &innost.”” Castiglione sice p¥imo o gagliardé
nehovori, jeho kritickd slova maji platnost i pro ni: ,,Kdo z vds se nemusi
smdt, kdyz nds pan Pierpaulo tancuje po svém zpiisobu; poskakuje, vytahuje
se na $pickdch, nepohne ani o chlup hlavou, jakoby ji mél ze dreva, a tvdri se
hrozné soustiedéne, jakoby pocital kroky? Kdo je tak slepy, aby si neuvédo-
mil, jak je takovd mneprFirozenost nehezkd? Jak pivabnd je proti tomu

\ P s oo N . 356
u mnoha zde pritomnyjch pdni a dam preziravd nenucenost.*

Prvni dochovand taneéni sbirka vénovand gagliardé, Compassova kniha
Ballo della gagliarda,”” vysla tiskem aZ roku 1560 a piedstavila ji v pokro-
¢ilé fazi vyvoje, kdy tvorila béznou soucdst taneéniho repertodru i v nejvys-
§fch  spolecdenskych  vrstvach a zaujimala neotresitelnou  pozici
nejvyznamnéjsiho a nejatraktivnéjsiho tance stylu Cinquecento. Na zakladé
dochovanych tanecnich spisti mizeme poklddat za jisté, ze vSichni vyznamni
italsti tanecénf mistri povazovali gagliardu za nepostradatelnou souéast vyuky
svych zakl i svych vlastnich tanec¢nich aktivit, nebot méloktery renesanéni

tanec umoznoval predvést taneéni schopnosti tak, jako prdaveé ona.
Pri zamyslenf nad moZnym vyvojem gagliardy a jejimi proménami v pri-
béhu ¢asu je uzitecné uvédomit si dvé rizné a vzajemné se ovliviiujici funkce

tohoto tance, pro néz si mizeme vhodné vyptjcit terminologii etnochore-

»*CASTIGLIONE, Baldassare, Dvoran, Praha 1978. Kniha poprvé vyila roku 1528 a stala
se nejslavnéjsi z dlouhé rady pojedndni, jez byla k tematice dvorana v 15. a 16. stoletf na-
psdna. Viz: BURKE, Dvofan, in: Renesancni clovék a jeho sveét, s. 109.

PP CASTIGLIONE, Doofan, s. 82.

*CASTIGLIONE, Dvofan, s. 60.

Podrobné v ¢asti 5.4 Dochované taneéni spisy stylu Cinquecento.
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359

ologa Andriye Nahachewského®® vychézejici z tuvah o dvou formdch téhoz
tance (jako ilustra¢ni priklad zvolil ukrajinsky tanec kolomyjka) ktery je
provozovan jednak jako prezentacni (Presentational dance) a také jako parti-
cipaéni (Participatory dance). Nahachewsky jako kritéria odliSeni obou
forem®” sledoval: misto, kde je tance provozovin (jeviité oproti tanednimu
parketu), v ¢em spociva uspéSnost provedeni (presné dodrzeni peclivé nacvi-
¢ené choreografie oproti radosti ze spoleéného zazitku a sdileni tance), miru
standardizace a spontaneity pri realizaci tance (presné provadéné nacvicené
pohyby oproti spontdnnim, individualizovanym zptsobtim pohybového
projevu), komunikaci tancem (,na dalku“ v prezenta¢ni formé prostrednic-
tvim efektnich pohybt uréenych divikiim a mikrokomunikace ve formé parti-
cipacni, realizovand malymi, nendpadnymi pohyby usmériujicimi vzdjemné
jedndni tancicich).

Tato kritéria lze uplatnit i v pripadé uvah o provozovani renesanéni gag-
liardy. s védomim, Ze i v tomto pripadé jejich rozliSovani predstavuje pouze
teoreticky model a Ze i zde dochdzelo k vzdjemnému prolindni obou modi.
Predev§im mira standardizace a spontaneity pri tanceni gagliardy nevy-
kazovaly zi'ejmé v dobé vrcholné renesance tolik markantnich rozdila: impro-
vizovat se mohlo v obou forméch a stejné tak v obou mohla byt zatanc¢ena
predem nacvicend choreografie, navic i participacni forma predpokladala, ze
tancici par bude strfedem pozornosti nemalé ¢asti ucastnikt slavnosti. Také
kritérium uspésnosti provedeni bylo v renesanci u obou forem obdobné; ani
u spolecenské participac¢ni formy nestacilo jen ,prosté si zatancit pro své
potéseni®, tancici si vZdy museli byt védomi toho, ze jsou vidéni a posu-

zovani. I tak vSak jisté existovaly rozdily mezi velmi formalnimi prilezitostmi

NAHACHEWSKY, Participatory and Presentational Dance.

Zde je treba poznamenat, Ze Nahachewsky pokldd4 oba pojmy za ¢isté popisné a jejich odli-
Seni predstavuje jako jakysi teoreticky model, jehoz platnost zkoumd v odborné literatute
i redlnych situacich. Zaroven zdiraziiuje, Ze nejde o ¢isté formy, ale Ze oba principy jsou pri-
tomné v kazdém tanci.
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(napr. slavnostni korunovacéni ples, pri némz cisar Ferdinand I. tancil
s Annou Hradeckou z Rozmitdlu) nebo mensi soukromé slavnosti, pri nichz
se Ucastnici mohli chovat spontdnnéji a mira jejich participace v taneénim
jedndni vyznamné stoupala; takové uddlosti ve svych denicich zminil Krystof
Popel z Lobkovic.”

Prevazné participacni forma gagliardy za Papazzonovych casi byla zdlezi-
tosti smiSenych part, tvorenych ddmou a kavalirem, forma spiSe prezenta¢ni
byla zalezitosti muzt — tanecnich profesiondli — a obsahovala ndro¢né az
akrobatické elementy, které v bézném spolecenském tanci nebyly doporu-
covany.

361 oy ’
,7°" pro rozliseni

Misto provedeni mohlo byt totozné (vétSinou sdl v paldci)
byly rozhodujici okolnosti, za nichz se déla komunikace tancem: u parti-
cipacni formy tancili ¢lenové spolec¢nosti spiSe sami pro sebe, u prezentacni
formy §lo o predvedeni nééeho mimoradného dalsim tucastnikim udélosti,
napt. jiz zminéné tanceni devitileté dcery pana Tettone pred urozenou

o v

spolecnosti®® nebo gagliardové produkce Negriho a jeho Zékt pred vyznam-

s - 363
nymi osobnostmi.

36()Podr'obnéji v édsti 3.4 Tanec v Zivoté éeské nobility.
361 o . . s .
Tanec primdrné urceny pro podivanou nebyl v obdobi renesance jesté pevné spjat
s jevistém, ani pri prezentacich ve dvorskych divadelnich slavnostech — rappresentatione in
musica, ballo cortese, ballet de cour ad. (KAZAROVA, Barokni balet ve stredni Evropé,
s. 15.)

362Podrobn(f}ji o uddlosti v ¢dsti 5.1 Charakteristické rysy stylu Cinquecento.

363NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 11-12.
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365

366

367

6.2 Gagliarda jako spoleéensky tanec (forma participaéni)

V bézném tanecnim repertodru stylu Cinquecento byla gagliarda vyucovana
a provozovana jako samostatny spolecensky tanec kavalira s ddmou: tu
obradnym zptsobem s ndlezitymi poklonami vyzval k tanci, v promenddé ji
dovedl na misto, kde tancili proti sobé, vyménovali si mista a provadéli své
variace. Z dochovanych popisti neni zcela jasné, zda kavalir a ddma tancili
vzdy zéroven nebo jestli se ve svych variaci stfidali. Osobné se priklanim
k druhé moznosti, pro niz hovori i dobovd vyobrazeni, rovnéz popisy gag-
liardovijch variaci obsazenych v riznych balletti svédéi o tom, ze striddni zde
bylo bézné; a konecéné i praktické zkusenosti dnesnich taneénik dosvédéuji,
ze postupné stiiddni variaci kavalira a ddmy je nejen pohodInéjsi, ale i zaji-
mavéjsi pro tanecéniky i prihliZejici. Po ukoncenf tance kavalir svou tanecnici
zase dovedl k jejimu mistu mezi ostatni dimy, kde se obradné s poklonami

ve1s 364
rozloudili.

Nebyl to jediny mozny zptsob jejtho uplatnéni, gagliarda totiz byvala
dasto zarazovana do balletti®® jako jejich zpestrujici souédst, a to bud jako
samostatnd hudebni ¢dst v odpovidajicim rytmu, v niz byly skutecné tanceny
pétikroky (cinque passi) a jejich obmény,’® nebo se v pasdzich s gag-
liardovou hudbou pouzily pohybové elementy a sekvence z krokového reper-
todru balletti — sequili spezzati, riprese, trabuchetti...’® Byvalo tomu
i opacné — v balletti, popt. v jejich c¢dstech tancenych na hudbu v sudém
metru, mohly byt pouzity typické gagliardové pohyby, predevsim jednotlivé
gagliardové poskoky s prednozenim (passi di gagliarda), fioretti a sottopieds.

Jak gagliarda, tak i balleti mély sice svij specificky krokovy repertodr

Napt. Regola 5, NEGRI, Nuove Inventioni, s. 45.

Termin balletto podrobné vysvétluji v ¢asti 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.

Napt. ve stiedni ¢dsti So ben mi chi ha buon tempo. (NEGRI, Nuove Inventioni, s. 222.)
Napt. zavér tance Contentezza dAmore. (CAROSO, Il Ballarino, s. 61.)
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(ktery je obzvldsté peclivé rozélenén u Cesara Negriho), to ale neznamenalo,
ze nedochdzelo k jejich vzdjemnému prolindni, naopak se to povazovalo za
zadouci zpestreni. Mezi obéma tanecnimi typy nebyla vedena ostrd hranice,
coz se ostatné tykalo i pokynt k jejich technicky sprdvnému a estetickému

provedeni.

Nenf pochyb o tom, Ze gagliarda byla v podstaté stejnym tancem u vSech
predstavitelti taneéntho stylu Cinquecento, ti oviem v jednotlivostech prefe-
rovali své vlastni pojeti®® a ne vidy se zcela shodovali v ndzorech na jeji

YT . v . v J T , . . 369
konkrétni provedeni, coz se tykalo hlavné konkrétnich krokovych variaci.

Jakym zplisobem méla byt gagliarda provddéna na skuteéné vysoké
a vzneSené trovni? Caroso a Negri, kteri v tomto sméru zanechali nejpo-
drobnéjsi pokyny, jako primdrni zdiraziovali hudebnost: ,Md-li se dobre
tancit gagliarda, ¢ dalsi tance, to proni a nejduleZitéjsi, co je treba mit
kromé puvabu a obratnosti, spocivd v tom, Ze clovék md pozorné a dbale
naslouchat zvuku hudby, nebot ta je ndstrojem a prostedkem tance. Md tan-
it primérené v tempu.”™

Nestacilo vSak jen byt muzikdlni a mit obratné a hbité nohy, bylo treba
osvojit si plivabné a distojné drzeni téla i hlavy a umét bezpecné ovlddat
soucasti své garderoby — u pani to byla pokryvka hlavy, plast a kord, u dam

hlavné vlecka a obuti.>”" Bylo prosté tieba pusobit elegantné a skytat prihli-

8 Livio Lupi napriklad povazoval za nespravné, kdyz se v gagliardovych pasdzich (passeggi)

neprovadély cadenzy. (LUPIL, Libro di gagliarda, s. 17.)
"V italském prostredi zlstavd pomérné ojedinély Carosiv pozadavek symetrie, vicekrat for-
mulovany ve druhé sbirce Nobilta di Dame, v némz jde konkrétné o to, aby pohyby, které se
zatGaly provdadét jednou nohou, byly stejné symetricky zopakoviany nohy druhou. Obdobny
pozadavek symetrického provadéni gagliardovijch variaci najdeme také u Arbeaua.

370NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 31.

371Negri napr. vyslovné mluvi o tom, ze ddmy pri tanceni gagliardy nemaji délat slySitelny

hluk trepkami (pianelle). (NEGRI, Nuove Inventions, s. 101.)
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, Vel / v ’ v . , 372
denf slozitych a ndro¢nych krokovych a sko¢nych variaci.

Konkrétni pokyny pro tancéeni gagliardy, které italsti mistri ve svych sbir-
kdch uvedli, se tedy tykaji hlavné ovlddani téla, provadéni pohybi
s ptuvabem, eleganci, distojnosti a hrdosti, a také dodrzovani zdvortilosti,
k niz patrilo i to, Ze kavalir mél damu stdle sledovat oc¢ima a ze méli byt stale
otoceni tvari k sobé, a to i pri vyméndch mista.>” Taneéni mist¥i neurcovali,
zda se ve svych kreacich maji kavalir a ddma stridat, ani jim konkrétni vari-
ace a jejich kombinace striktné nepredepisovali, ani neprirazovali variacim
konkrétni melodie, p¥i jejich mnozstvi to ani nebylo redlné mozné.””* Damy,
pokud chtély, mohly tanéit gagliardu jednoduSeji, jak se muzeme docist
u Negriho, ktery pro damy do své shirky zaradil nékolik konkrétnich variaci
(s dodatkem, Ze jich mize byt mnohem vice). Damské variace byly zjednodu-
Sovdny zarazenim prostych krok a obohaceny pohyby, pri nichz vynikne
ddmské obleceni s dlouhou sukni a vle¢kou — pétikroky v natdceni, a krou-
zeni drobnymi béhavymi kracky (sequiti scorsi) ve velkych kruzich. Mistri na
ddmy pamatovali i konkrétnimi pokyny urcenymi pouze jim: ddma si nikdy
neméla nadzveddvat vlecku, neméla se pri tanci zdrzovat na jednom misté,

délat slysitelny hluk trepkami (pianelle), pri tanceni zvedat oé¢i prili§ vysoko

i/ popist nékterych balleti, obsahujicich gagliardové ¢dsti s konkrétnimi kroky a pohyby, je

ziejmé, Ze elegance a distojnost provedeni i pohodli a dobry pocit tanéicich byl nadiazen
striktnimu dodrzeni predepsanych kroki; ¢asto se objevuji pokyny upozoriiujici, ze tanéici,
pani i ddmy (ty castéji) mohou nahradit obtiZnéjsi variace jednodussimi pohyby. Napt.
balletto Cortesia (Nobilta di Dame) ukladd kavalirovi zatanéit étyrtaktovou gagliardovou va-
riaci podle svého vybéru, pokud si na ni ale netroufd, muze ji nahradit jednodussi vazbou:
dva sequiti fiancheggiati, dva trabucchetti semibrevi, jeden sequito finto a nakonec mezza
riverenza.

Napt. NEGRI, Nuove Inventioni, Regola 5. s. 45.

374 . L R o . <
Arbeau v Orchésographii sice prirazoval konkrétni variace ke konkrétnim melodiim, hlavné

373

ov8em proto, ze predklddal ty, které sdém jako taneénik znal a mél je s konkrétnimi melodie-
mi spojené — taneénim mistrem nebyl a sdém variace nevytvarel. I on v8ak uzndval tanecni-
kovu svobodnou vili p#i tanéent gaillarde. (BRYAN, Teatralita, s. 109.)
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a své tanceni méla okraslit distojnosti a dobrymi zpiisoby prislusejicimi
vynikajici ddmé.*”

Je zrejmé, ze tancici méli v gagliardé znacnou miru volnosti a podle
vlastni viile do ni zarazovali variace, které méli v oblibé a které se jim dobre
provadély, nebo jimiz se chtéli vyznamenat a predvést. Bylo pritom zddouct
zvazit své schopnosti; varovani, které svému ucednikovi Capriolovi ustédril
Arbeau, jisté mélo svou platnost ve spolecenském tanci i v italském
prostredi: ,4 najdou se v lidé€ tak kvepci a obratni ve skocich, Ze si misto
pétikroki mebo jedendctikrokii”’ prizpisobili a pFidali rozlicné skoky do
veduchu, které navic casto zdvojuji nebo ztrojuji; a na konct vecenyjch skokai
dopadaji do kadence tak dobre a pripadné, Ze si vyslouzili povést téch nejz-
datnéjsich tanecniki. Zhusta se ale pri podobnijch obtiZnyjch skocich stdvd,
Ze spadnou, z cehoZ jim pak vzejde jem wvysmeéch a posmésky, a proto
wvdgliver mikdy podobné skoky neschvalovali, nebo nabddali, aby se délaly,
jen kdyz to tanecnik svede tak lehce, aby mu z nich nevzeslo nic neprijem-

ne’ko w377

375NEGRI, Nuove Inventioni, s. 101.

%% Jedendctikrok ve francouzském pojeti byla dvoutaktovd variace s vynechdnfm pohybu na
predposledni dobu pred zavérecnou cadenzou. (BRYAN, Teatralita,s. 118-119.)

*"BRYAN, Teatralita, s. 125.
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6.3 Gagliarda jako virtuézni tanec (forma prezentacni)

Ve druhé poloviné 16. stoleti uz gagliarda obsahovala prvky skutec¢né virtuo-
sity a akrobacie a byvala takto i predvadéna — to si ovSsem mohli dovolit jen
skuteéné dobre trénovani profesiondlové nebo mimorddné zdatni amatéri.
Dnes se mtzeme jen domyslet, jak vypadalo konkrétni provedeni takové pro-
dukce; lze predpoklddat, Ze kolik vynikajicich tane¢niki, tolik riznych zpt-
sobti. Skutecni mistri se jisté chtéli odlisit, chtéli byt vyjimecéni a origindlni
a zaujmout néc¢im, co ostatni nesvedli nebo nedélali. Vyniknout v gagliarde
bylo pro profesiondlni tanec¢niky i otdzkou prestize, nebot mohli timto zpiso-
bem ziskat slusné prijmy, kvalitni konexe i zaméstndni. Priklady takovych
uspésnych taneénik uvadi Negri v prvnf ¢asti (Trattato primo) své sbirky —
mezi 46 taneénimi mistry, jmenoval také 18 muzli, u nichZz vyukové aktivity
nezminil a charakterizoval je jako obzvldsté vynikajici taneéniky gag-
liardy.”™ Negri zde také pripomnél nékolik udalosti, kdy on sdém & spoleéné
se svymi zdaky tancil pred vyznamnymi osobnostmi, napr. pred velmistrem
fadu maltézskych rytiii nebo francouzskym krdlem Jindiichem II1.°" — je

nanejvys pravdépodobné, Ze jim predvadél pravé efektni variace gagliardy.

Variace zdkladntho pétikroku vznikaly predevsim rtznym kombinovdnim
sko¢ného prednozovani (botta tnanzi) a zanozovani (botta indietro) a jejich
rytmickymi obménami, vytvdrenymi vynechdvdnim a priddvanim skickt
s pozvednutim nohy. Variace mohly byt zpestreny dal$imi pohybovymi ele-
menty a sekvencemi: byly to skicéky (balzetti), dupnuti (battute di pied)
a typické gagliardové vsuvky ¢i ozdoby — nejcéastéji fioretti, sottopeidi,

recacciate.”® Viechny uvedené pohyby i jejich kombinace mohli zvlddnout

SSTILLMANOVA, Maestri di ballare, s. 16-17.
379NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 11-12.

380P0dl‘0bnéji o téchto terminech v priloze.
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i talentovani amatéri se solidni technickou pripravou a byli to prévé oni,
nanejvys poucené publikum, kteri mohli ocenit precizni provedeni jim znd-
mych pohybt, navic neobvykle zkombinovanych do ndpaditych a ndroénych
komplikovanych variaci. Tane¢n{ mistri tak mohli své vzneSené klienty nejen
pobavit, ale zdroven je inspirovat k dalSimu cviéeni a zdjmu o osvojeni
novych dovednosti. Priklad takového zdjmu vysoce postaveného Slechtice
zminil ve své shirce Cesare Negri, jemuz se dostalo cti vyucovat bratra
Spanélského krdle a vyznamného vojeviidce Dona Juana d‘Austria:
»6. kvétna 1574 jsem tancil pred Jeho Visosti Sig. Donem Juanem
d'Austria v paldci Vigevano, kde byla ubytovina Jeho Vijsost, kterd tehdy
prijela z tuniského tageni proti Berberim. Prodléval jsem tam s nim osm
dni, a ucil jsem Jeho Vijsost mmnoho a mnoho véci, z niché meél veliké poteé-

sent,” a proto prikdzal, aby byl mi byly ddny nespocetné dary.“

Tanecéni mistri nejvyssi urovné ale nezbytné museli predc¢it i své nej-
schopnéjsi zdky a zvladat gagliardové kreace, které presahovaly moznosti
jejich zaki. Popisy takovych obtiznych a efektnich pohybi najdeme ponejvice
u Negriho, ktery je, mnohé jako své vlastni invence, zaradil do druhé édsti
své sbirky (Trattato secondo): byly to rizné typy skokt v tocent (salti tond),
komplikované vicendsobné caprioly (Negri popisuje caprioly trojné, ¢tverné
a paterné). V béZném tanecénim repertodru se tak obtiZzné pohyby nevysky-
tovaly,”™ jejich dokonalé zvlddnuti muselo na jedné strané vyzadovat hodiny
a hodiny pravidelného cvicenif, na druhé strané ale dosvédcovalo kompe-

tentnost taneéniho mistra.

381Negri vyslovné o gagliardé nehovori, lze vSak predpokladat, ze vitéz od Lepanta a jeden

v

Juan d‘Austria tanéil gagliardu i na palubé galéry, na niz se plavil roku 1571 k Lepantu.
(KENDALL, Theatre, dance and music, s. 76.).

382NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 8.

383Alespoﬁ v dochovanych choreografiich zapsdny nejsou. Jedinou vyjimkou je tanec Passo
e mezzo 7 prvni Carosovy sbirky, kde se v panskych variacich objevuje trojnd ¢i paternd
capriola. (CAROSO, Il Ballarino, s. 46—48.)

139



7 Papazzoniiv rukopis

V této malé kniZecce jsou pro porddek obsaZeny
vsechny pétikroky a promenddy ve dvou taktech,
1 ty, které se provddéji vicendsobné, obtiZné a nove.

(Evangelista Papazzone)™

Papazzontv rukopis je v soucasné dobé ulozen v Rakouské ndrodni knihovné
(Osterreichische Nationalbibliothek) ve Vidni pod signaturou 11095. Sdm
autor svilj spis ndzvem neopatril, dnes pouzivany nédzev ,, Tractatus de arte
saltandi italicus® je zkrdcenou verzi latinského titulu ,,Tractatus de arte
saltandi italicus praevia epistola nuncopatoria ad Rudolfum regem Hunga-
riae postea II. Imperatorem®, ktery pochdzi z katalogu rukopisi knihovny
z roku 1871.°® Jméno autora je pritom v katalogu uvedeno v rozirené
verzi, jako Giovanni Evangelista Papazzone, v samotném traktdtu ale jméno
Giovanni nikde uvedeno neni — autor se podepsal pouze jako Euangelista

Papazzone.

Prestoze rukopis neni datovdn, lze pribliznou dobu jeho vzniku odhadnout
podle titulace v autorové dedikaci: Papazzone svou praci vénoval uherskému
krdli a rakouskému vévodovi Rudolfovi (Al Serenissino Ridolfo Re' d Unghe-

ria Arciduca d Austria), Zadné dalif tituly uz v dedikaci neuved].”

Rukopis
tedy vznikl po Rudolfové korunovaci uherskym krdlem, k niz doslo v zari
roku 1572, ale jeSté pred korunovaci krdlem ceskym, kterd se uskutecnila

22. zari 1575. Muzeme se pokusit o dal§i zpresnéni, na zdkladé Papazzo-

YPAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 25v.
" MOTNIK, Italienische Tanzkunst am Habsburger Hof, s. 139.
386PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 1.
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novych vlastnich slov z ivodu rukopisu, kde piSe: ,Kdyg mi bylo pri odjezdu
Vaseho Velicenstva do Prahy poruceno zistat zde, abych se ujal vykondvdni

svého iradu...“

V rozmezi let 1572-1575 odcestoval Rudolf do Prahy trikrat, vzdy kvuli
ucasti na cCeském snému: v lednu roku 1573, v éervnu 1574 a v unoru
1575." Nenf piitom jasné, kterou z téchto cest mél Papazzone na mysli,
jeho pozndmka ale ¢dsteéné upresnuje misto vzniku rukopisu — byla to prav-
dépodobné Viden. Je ovSem nesporné, Ze Papazzone své dilo vytvoril mimo

Itdlii, coz mezi ostatnimi italskymi taneénimi spisy predstavuje unikat.

T JANACEK, Rudolf II. a jeho doba, s. 71, 105 a 112.
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7.1 Popis Papazzonova spisu

Rukopis md nevelky kapesni formdt (10X 13 cm) a obsahuje 26 popsanych
listl, tedy 51 stran. Prvnf tii listy na zadatku rukopisu jsou prazdné, stejné
tak poslednich Sest na konci, z hlediska obsahu je ale text uceleny a dokon-
¢eny. Spis se dochoval ve vyborném stavu a zcela postrddd zndmky pouzi-
vani, napriklad zaSpinéni, zohybdni ¢i natrzen{ kraji listli, dodatecné vpisky
nebo pozndmky po strandch, ani Zddné kresby. Tento fakt nutné vede
k ivahdm, zda byl rukopis vibec pouzivdn, jestli pripadné existovaly jeho
dal§i opisy vyuzivané v provozni praxi nebo zda je opisem pravé tento

dochovany exempldr.

Text je, s vyjimkou ¢islovani stran, psdn rukou jednoho pisare. Je uce-
leny, esteticky dhledny se stejnomérnym duktem, bez $krth, dopisovanych
slov a oprav. Strany jsou ¢islovany dvojim zpiisobem, zirejmé dvéma riznymi
pisari. Papazzonovu rukopisu odpovidd ¢islovani v pravém hornim rohu,
strany recto, rubové strany verso Papazzone pravdépodobné nemél potrebu
¢islovat a vystacil si s ocislovdnim listd. Strany wverso jsou opatreny &isly
ziejmé dodatecné, jinym rukopisem a jinym prostredkem (snad tuzkou),

vzdy v levém dolnim rohu a vzdy ¢islem a pismenem ,,v“, napt. Hv.

Text je prehledné rozélenény do odstavet, s oddélenymi nadpisy. Kratsi
radky jsou centrované — vétsinou jsou to nadpisy, centrovana je i dedikace.
Papazzoniv podpis (Humilissimo e minimo Servitore FEvangelista
Papazzone)®™ je ve dvou radcich zarovnan podle pravého okraje a od pred-
choziho textu je jesté oddélen vlnovkovou ¢arou. U souvislého textu je vidi-
telnd, ale ne zcela dislednd snaha zacinat od levého okraje, takze i tyto

radky obcas pisobi jako centrované.

388PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 2.
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Uvod spisu, obsahujici vénovani a vysvétleni divodu jeho vzniku, je zie-
telné a zdmérné oddélen od predchoziho textu centrovanym nadpisem.
Podobné je oddélen i strucény zdvér, ktery sice zac¢ind na samostatné strané,
nadpisem ale oznacen neni. Nékteré pasdze jsou uvedené nadpisem ¢i vysvét-
lujicim textem, ale pouze v prvni ¢éasti knihy, nez Papazzone pristoupil ke

slozitéjsim gagliardovym variacim.

Nabizi se samozrejmé i otdzka, zda dochovany rukopis napsal skutecné
Papazzone, nebo si pro jeho provedeni (¢i opis) najal pisare. Domnivam se,
ze vzhledem k mnozstvi odbornych vyrazl a zkratek musel rukopis napsat
c¢lovék, ktery textu a jeho obsahu dobre rozumél, a proto prisuzuji autorstvi

samotnému Papazzonovi.
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7.2 Obsah Papazzonova spisu v kontextu dalSich tanec¢nich
shirek

Rukopis svym obsahem i formou presahuje charakter pouhych osobnich
pozndmek. Kromé pivodniho ndzvu a presné datace obsahuje vSechny pod-
statné ¢dsti, které nachdzime v dalsich®™ taneénich spisech: dedikaci
vyznamné osobé, po niZ nédsleduje struény tvod naznacujici i divod vzniku,
kratkd teoretickd pasdz vysvétlujici, jak si md pocinat kavalir tancici
s ddmou ve spolec¢nosti. Prechdzi k provedeni konkrétnich tanct — jmenovité
jde o pavanu, passomezzo a pocetné variace gagliardy. Zavér tvori kratké
shrnuti s podotknutim, Ze dilko obsahuje vSe dilezité, co lze v tanéen{ prova-

dét. Chybi tu vlastné jen jediné — autortv vlastni nazev dila.

Rukopis za¢ind na strané 1 vénovanim Papazzonovu patronovi, uher-
skému krali a rakouskému arcivévodovi Rudolfovi, za nimz na trech a ptl
strandch nésleduje predmluva, v niz autor sdéluje, zZe poté co vstoupil do
sluzby jako taneéni mistr, rozhodl se v této malé knize usporddanym zptiso-
bem prezentovat vSe, co je pro tanec dilezité. Dédle autor formuluje podé-
kovdni svému patronovi, v obvyklych dobovych rétorickych frazich,
zdturaziujicich velkorysost a Slechetnost panovnika, a nicotné snazeni jeho
nejponizenéjsiho sluzebnika. Rudolf je jedinou osobou, k niz se Papazzone

v predmluvé obraci, o pripadnych ¢tendrich zde nenf ani zminka.

Pak uz se Papazzone vénuje samotnym tanctim a gagliardovym variacim.
Od strany 3 zacinaji obecné pokyny urcéené kavalirim, kteri si chtéji zatancit
s ddmou; dalsi pokyny se tykaji provedeni pavany a jeji varianty passo-

390
meceo.

389Podr‘obny prehled ostatnich tanecénich spisti poddvam v podkapitole 5.4 Dochované tanecéni
spisy stylu Cinquecento.

390~ oo . o o s
O primé souvislosti téchto tanct podrobnéji v ¢asti 5.3 Pavana a passomezzo, jedinecné
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V celkové koncepci svého rukopisu vénoval Papazzone nejvétsi prostor
pravé gagliardé, podobné jako vétsina autort italskych tanecnich spist. Tak
jako mnozi®®' z nich, i Papazzone své variace sepsal pouze jako sled konkrét-
nich kroki a pohybi, bez vysvétleni zptisobu jejich provedeni. Gagliardové
variace ¢itaji v rukopise celkem 41 stran, zac¢inaji na strané 5 a konéi na

strané 25.°” Variace jsou serazeny od jednodussich a kratsich jednotak-

vvvvv

Posledni dvé strany rukopisu zaujimd zavér, v némz autor struéné shrnuje

obsah svého dila.

tance Papazzonova spisu.
391Podrobny rozbor jednotlivych shirek v ¢dsti 5.4 Dochované taneéni spisy stylu Cinquecen-
to.

392 ” . NPT
Papazzone ¢isloval pouze jednu stranu na kazdém listu.
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7.3 Tance v Papazzonové rukopisu

Papazzone do svého spisu zaradil pouze tri konkrétni tance, pavanu, jeji
rychlejsi obdobu passomezzo a gagliardu. Vybérem prvnich dvou
jmenovanych se vyrazné odlisil od vSech ostatnich autori tanecénich spist,

v jinych italskych taneénich sbirkach té doby se s nimi nesetkdme.

Pro¢ Papazzone zvolil pravé tyto tii tance? A pro¢ nezaradil i dalsi, cas-
cardy ¢i balletti? Odpovéd je jednoduchd a zcela zrejmd v pripadé gagliardy,
nebot tak dilezity tanec prosté chybét nemohl, ostatné zaujimal dulezité
misto ve vSech dochovanych tane¢nich shirkdch pozdni italské renesance.
Pavanu, stejné jako passomezzo (v kracivé formé), lze pak povazovat za
jakysi taneéni zdklad, ktery mél ¢len dvora ovlddat, aby se mohl zapojit do
nezbytnych ceremoniali a obradi, jsou to tance krokové i choreograficky
velmi jednoduché, tak jednoduché, Ze pouc¢enym adeptiim italského zpisobu
tance stadi struéné slovni pokyny, aby je dokizali zatanéit.”” Za poucené
adepty bychom ov8em stéz{ mohli poklddat chlapce, kteri prisli ke dvoru jako
pazata a tanecéni ndavyky si teprve méli osvojit. Absence choreograficky
soudobych italskych tanec¢nich spist, které je rovnéz postradaji, zaroven vsak
jejich znalost uz nemusela byt povazovana za nezbytny zdklad potrebnych
tanecnich dovednosti zacdtec¢niki. Je tedy mozné, ze Papazzone zdmérné ve
svém spise zachytil pravé ty tance, které mél ucit své svérence — pazata.

Zptsob, jimz zapsal provedeni obou krdcivych tanct, nenf nijak podrobny:
» 2acne pavanu nebo budiZ passomezzo, hned kdyé hudebnici zacalv hrdt,

délaji dva dvojité kroky dopredu a dva dozadu a pak s jednow poklonou

393 . y P
Jsou to procesiondlni tance, pri nichZ dvojice sefazené v zdstupu za sebou postupuji stejny-

mi kroky dopfedu. Podrobnéji k jejich provedeni v ¢dsti 5.3 Pavana a passomezzo, jedi-
necéné tance Papazzonova spisu.
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pravou nohou, zacne vijse zminény passomezzo levou nohou a jde dopredu,
coZ je pet kroki dopredu a pél dozadu, proni z nich jsou v misure a tempu,
a pak tri krdacené v tempu dozadu pravou nohou, vijse zmineéne kroky, které

«395

se délaji dopiedu, se pak délaji ozdobné,” tak jak byly nauceny ...

Pavana a passomezzo byvaji chapany jako procesiondlni kracivé tance
s postupem dopredu, proto mize plsobit ponékud prekvapivé zminka o kro-
cich provddénych vzad, ta vSak mize naznacovat jisté moznosti variability
v téchto tancich — nebot jisté mohly byt tanceny i v jednom pdru. Kroky
provadéné vzad v pawvané ostatné zmiriuje i Arbeau, ktery ovSem vzapéti
dodédva: ,, ... a kdyé se ndm zachce, nemusime vibec couvat a krdcime stdle
vpred.“*® Mohlo tomu tak byt i u Papazzona, coZ oviem vzhledem ke
strucnosti jeho popisu zistéava jen domnénkou. O osobitosti jeho pojeti obou

kracivych tanct svédéi i poznamka o ozdobnych krocich.

Je ziejmé, Ze zdpis nebyl urcen k tomu, aby podle néj dokdzal zatandcit
pavanu (a passamezzo) samostatné a bez ndlezitého pouceni ¢lovék zcela
neznaly. Podrobnéjsi vysvétleni ve spise ani obsazeno byt nemuselo, za pred-
pokladu, Ze mistr sdélil potiebné pokyny adeptim ustné primo v pribéhu
vyuky, pak je stacilo pouze zminit v zdkladu, a dat tak najevo, ze pravé tyto

tance jsou soucédsti zamyslené tanecnf vyuky.

Popisu pavany a passomezza predchdzi jesté obecny tvod, v némz
Papazzone dokdzal zdatile vystihnout vse, co bylo pro ndlezité vystupovani
a proveden{ tance ve spolec¢nosti nezbytné. Uz v prvni vété, jiZz objasiiuje,
jaky musi byt ten, kdo si chce zatancit s ddmou, je pouzito nékolik vicevy-
znamovych vyrazia: Primieramente deve esser ben atilato polito,

& allegro...””” Pokldddm za uziteéné tyto vyrazy zde vysvétlit:

1Viz sast 7.4.2 Komentar ... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
PPPAPAZZONE, Tractatus de arte saltandsi, s. 3v—A4.
PBRYAN, Teatralita, s. 56.

397PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 3.

147



398

399

400

401

402

Ben atilato®™® znamena dobie ustrojen, nékteré soudasné italské slovniky
jdou jesté do podrobnéjsich vyznamu: nastrojeny, vysioreny, priléhavy,
dobie padnouct, jako ulitij. Dobovy italsko-anglicky slovnik®’ udévé tvar
attillato, ktery preklddd jako spruce = mj. elegantni, upraveny, jako ze ska-
tulky; a také jako fine in clothes. Co konkrétné znamenalo splnit tento poza-
davek vzhledem k uzivané garderobé, to zname predevsim ze sbirek Carosa
a Negriho, k nezbytnym dopliikim uZivanym ve spole¢nosti pii tanci patril
klobouk ¢i baret, rukavice a pokud mozno i plast a kord, s nimiz bylo zapo-

v 1.7 « , 400
trebi elegantné zachazet.

Vyrazy polito a allegro dévaji jasné najevo, Ze taneéni adept nemd dbat
jen o ubor a vnéjsi ustrojeni. Papazzone jimi upozoriiuje — a je v tomto
ohledu vyjimeény — i na niterné duSevni rozpolozeni, v némz je treba do
tance nastoupit. Polito znamend vytribeny, vybrouseny, hladky, uhlazeny,
kultivovany, zdvorily, coz neni nijak vzdédleno terminu gratia, jimz pozadavek
zdvorilého, Sarmantniho a elegantniho poéindni vyjadrovali jini taneéni
mist#i.'”" Ojedinély je Papazzontv vyraz allegro, kromé zndmého vyznamu
vesely, radostny, prislusi i dalSi: ochotny, pripraveny, s lehkou mysli.
Dobovy italsko anglicky slovnik'” allegro preklada obdobnym zpiisobem jako
glad, merry, iocond, oyfull, pleasant, blithfull, frolike.

Kavalir tedy mél byt podle Papazzona nejen vhodné, upravné a elegantné
obleden, mél si zdroven pocinat nenucené a uhlazené, a do tance nastoupit

v dobré ndladé a s potéSenim.

V dnesni italstiné attillato.
FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 46.

Téma jsem podrobné zpracovala v élanku: TILLMANOVA, O dvorngjch zpiisobech kavalirii,
s. 4-6.

Podrobnéji v édsti: 5.1 Charakteristické rysy stylu Cinquecento.
FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 20.
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7.4 Papazzonovy terminy a jejich komparace s dalSimi sbirkami

Pri uvahdach o konkrétnich taneénich terminech je treba vzit v potaz, Ze
slova, kterd jsou v jazyce bézné uzivdna, mohou v taneénim kontextu
nabyvat zcela jiny vyznam. Proto také nelze jednoznacéné urcit, které vyrazy
v Papazzonové rukopisu chdpat jako specidlni tanecéni terminy. Tykd se to
zejména adjektiv, u nichZz nenf vzdy snadné rozhodnout, zda jde jesté pouze
o privlastek nebo uz o zpodstatnélé pridavné jméno ve funkei specidlniho ter-

minu pro uréity pohybovy element.*”

S védomim, zZe takové rozhodovani je a bude vzdy zatiZzeno nevyhnutelnou
subjektivitou, predkladdm v této kapitole svlij ndvrh tanecnich termint, jez
Papazzone ve svém textu pouzil, v abecednim poradi. Nékteré z nich jsou
bezesporu vSeobecné zndmé (na coz vzdy upozornuji), jiné se vyskytuji
pouze u nékolika dalSich tanecénich mistri, nékteré jsou ale zcela ojedinélé

a muzeme je tedy pri¢ist Papazzonové originalité a invenci.

Po celkovém abecednim prehledu 67 zvolenych termint ndsleduje glosar

se struénym komentdrem k jednotlivym hesltim.

7.4.1 Abecedni prehled Papazzonovych termini

Pod jednim heslem uvddim v nékterych pripadech i dva terminy, pokud je
ziejmé, Ze jsou totozné nebo zZe spolu uzce souvisi — v tomto pripadé je oddé-
luji lomitkem. V pripadech, kdy Papazzone uzival tyz termin v riznych tva-
rech — jako singuldr a plurdl, nebo maskulinum a feminimum, oddéluji je

pouze ¢drkou.

Priklady podobné uzivanych zpodstatnélych pridavnych jmen zndme i z éeské taneéni termi-
nologie — napr. skoénd, honénd, céfavd aj.
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ALTO, ALTA
ALZATO, ALZATA
ARIOSA

BASSA & ALTA
BATTUTA

BOTTA

CACCIATA, CACCIATI
CAMPANELLA

. CAPRIOLA
10.CASCATI

11.CINQUE PASSI
12.CONTRAPASSO
13.CONTRATEMPO
14.CROCE / CROCIATA
15.DENTRO
16.DIMINUITE / DIMUNUZIONE
17.DOPPIO, DOPPIA
18.DRITTO, DRITTA
19.FINTO, FINTA
20.FIORETTO

21.FITTO, FITTI

22. FUGA

23.FUORI

24.GALLON / GALLONATA
25.GAMBA

26.GAMBA ROTTA
27.GAMBATA / GAMBADA
28.GINOCCHIATO
29.CHINATA, CHINATE
30.INTRECCIATO
31.LEVATA

32.MEZZA

I I S Sl
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33.MISURA
34.PASSAGGIO
35.PASSI

36.PASSI DOPPII
37.PASSI FINTI
38.PASSI GALANTI
39.PASSI SEI

40.PASSI TONDI IN ARTA
41.PIEGATO, PIEGATI
42.PISTEZZATA
43.PONTEZZATA
44.POSATA

45.PUNTA

46.PUNTA DI CALCAGNO
47.QUATTRO PASSI
48.RADDOPIATTO
49.RECACCIATA
50.RILEVATA
51.RITIRATA
52.RITORNATA
53.RIVERCIA
94.RIVERENZA
55.RODATA
56.SALTATA

57.SALTO DEL FIOCCO
58.SALTO TONDO
59.SCACCATI
60.SCAMBIATA

61.SEI PASSI
62.SFIOREZZATO, SFIOREZZATA
63.SOPRA GAMBA
64.TEMPO
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65.TORNATA / RITORNATA
66.TREMOLI / TREMOLATI
67.VOLTA

7.4.2 Komentar k Papazzonovym terminiim
V nésledujicich komentarich sleduji nékolik hledisek:
1. Vyznam konkrétniho slova.

2. Zda jde o termin obecné rozsiteny a zndmy u dalSich autort a jakym

zpusobem je uzivan u nich.

3. Zpusob, jimz tento vyraz pouzil Papazzone, s uvedenim konkrétnich
citaci, upresnénych ¢islem strany v rukopise (napt. bv = strana
5 verso), pripadné ndzvem variace. Uvadim také cesky preklad diléich

frazi, pokud jejich vyznam neni ziejmy z predchoziho komentare.

4. Pokud Papazzone pouZzival rizné podoby terminu, uvddim na zdvér

tvar, ktery jsem pouzila pti prepisu.

Pro porovndni jsem vybrala predevsim dva italské tisky, které jsou z hle-
diska doby vzniku Papazzonovu rukopisu nejblize. Prvnim je kniha Ballo
della gagliarda, jejimz autorem je Lutio Compasso a kterd byla vyddna roku
1560 ve Florencii, dalsim pak prvni shirka Fabritia Carosa, Il Ballarino,
kterd vysla roku 1581. Obé& tyto knihy*** d&lf zhruba jedno desetileti od doby
vzniku Papazzonova spisu, k némuz doslo v rozmezi let 1572-1575."" Obé
uvedené knihy jsem zvolila jesté z dalsich dtvodi. Compassova shirka Ballo
della gagliarda je vibec prvnim spisem z taneénich sbirek 16. stoleti a také
jedinym, ktery predchazi Papazzoniv rukopis. Il Ballarino, prvni Carosova

kniha z roku 1581 a druhd nejstarsi tisténa shirka stylu Cinguecento, je

4()‘LStruény rozbor obou knih v édsti: 5.4 Dochované taneéni spisy stylu Cinquecento.

%0 dataci Papazzonova spisu podrobnéji v tivodu kapitoly: 7 Papazzoniiv rukopis.
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a dosahem predstavuje vyrazny meznik v tvorbé italskych taneénich mistra.

v ¥ / . 406
Papazzone mohl pripadné znat Compassovu knihu,

rovnéZz lze predpokla-
dat, ze mu bylo, teoreticky i prakticky, zndmo i mnohé z toho, co Caroso ve

svém prvnim tisténém dile zachytil.

V nékterych pripadech, kdy jde velmi rozsirené a bézné uzivané terminy
(napt. capriola, cinque passi...), zminuji pak i autory dalsich proslulych
sbirek, predevsim Negriho — Le Gratie dAmore (1602)/ Nuove Inventioni
di Balli (1604), a Arbeaua — Orchésographie (1589).

ALTO, ALTA
Vyraz alto ma v ital§tiné mnozstvi vyznami, v souvislosti s tancem nej-
castéji znamend vysoky, vysoko poloZeny, jsouci nahote, horni, také vzne-
Seny ¢i vznosny.

Alto/alta je velmi ¢asto uzivany vyraz i v dalsich italskych tanecénich sbir-
kdch, kde se povétSinou vyskytuje jako adjektivum ve vysSe uvedeném
vyznamu, jako substantivum ani jako samostatny pojem ne. U Compassa je
to nejéastéji spojeni pié alto nebo piede alto (pozvednutd noha — vyrazy pie
a piede jsou zaménitelné), balzo alto (skok do vyse), také gambata alta,
gamba alta (viz GAMBATA / GAMBADA). Obdobné terminy najdeme

i u dalsich autori.

Ve sbirkdch Carosa a Negriho, obsahujicich popisy tanct, je vyraz alta
obsazen i v jejich nazvech, napr. Negriho balletto Alta Mendozza nebo Caro-

sova Bassa et alta.

406 . . . . 1 . . )
O tom, Ze byla Compassova kniha zndma mimo Florencii, svéd¢f Negriho pozndmka v prvni

Gdsti jeho knihy: Lucio Compasso, Riman, byl schopngm musem v profesi a v tanceni gag-
liardy. Zapsal rozlicné variace gagliardy a provozoval namejvys kvetouct skolu v Rimé
a v Neapoli. (NEGRI, Nuove Inventions, s. 3.)
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Papazzone uzil tento termin dvojim zptsobem: jednak jako bézné adjek-

tivum, napr.:

* lenendo sempre la lesta alta (s. 4v), stdle drzet hlavu vzhiru
* campanella alta (s. 12), pozvednutd campanella

*  piedi alti (s. 15)

*  saltata alta (s. 19v)

Také ale v pozménéném slovosledu, ¢imz mize vzniknout dojem, Ze jde
o substantivum a samostatny termin. Domnivdm se vSak, Ze jde jen o osobi-
tost vyjddreni a Ze uvedeny vyraz je rovnocenny terminu piedi alti, podobné
jako v cestiné maji takrka stejny vyznam ,pozvednuti nohy“ a ,pozvednutd

noha“:

* alti di piedi (s. 5v) nebo alti di pié (s. 10)
* alti indietro di pié (La Giostra, s. 11v), pozvednuti nohy vzadu.

ALZATO, ALZATA
Adjektivum odvozené od verba alzare = zvednout, pozvednout, vzpiimit,

vytahnout, sejmout, vzpinat. Vyrazy alzato/a lze povazovat za synonyma
slov alto/a (viz ALTO, ALTA) nebo levato/a (viz LEVATA), vidy jde

o pozvednuti do vySe.

U Compassa se s timto vyrazem shleddme pouze jednou: Facendo li

cinque passi si fara due volle de riverenze per dritlo alzate... (Pti délani

407 «
zde pravdé-

pétikrokii se dvakrat udélaji primé poklony s pozvednutim...),
podobné ptjde o obvyklé nadzvednuti na Spicky v prinozeni v zavéru
poklony. Ve vyznamu pozvednuti (jako substantitvum i adjektivum) jsou
tvary slova alzato bézné i u Carosa a Negriho: napt. calando il pié destro,

che si trovara alzato (kdyZ spoust&ji pravou nohu, kterd je pozvednutd),'*

“TCOMPASSO, Ballo della Gagliarda, Variace 102 z ¢dsti Mutanzie piu difficili.
408Popis tance Passo e mezzo, CAROSO, Il Ballarino, s. 46—48.

154



cavalieri fanno tre alzate di piede imanzi col sinistro (kavaliri trikrat

- 409
pozvednou vpredu levou nohu),

nebo tenendo la punta div quello alzata
quattro in cinque dita da terra (jeji Spicka se drzi pozvednutd Gtyri az pét

o 410
paleti nad zemi)™ " ad.

Zd3é se, Ze na rozdil od vyrazu alto/a, Papazzone uziva alzato/a (ve vari-
aci La Regale, s. 23, také alciata) spiSe jako substantivum a samostatny

termin, jemuz ve vSech pripadech vyznamové odpovida ,pozvednuti®.

* alzata di gamba (La Ferfogliosa, s. 18; La Bellina, s. 19v-20),
pozvednuti nohy

* alzate due dv piedi di Tremoli (s. 16v) , dvé pozvednuti nohou ve
chvéni

* alzata di capriola finta (La Regale, s. 23), pozvednutd fingovana

capriola.

V prepisu pouzivam tvary alzata, alzate.

ARIOSA
Ariosa je femininum adjektiva arioso, které ma v cestiné vice vyznami:
lehounky, prostorny, zpévny, vzdu$ny, vétrany, nadychany, také ptvabny,

elegantni, ladny.
U Compassa, Carosa ani u Negriho se tento vyraz nevyskytuje.

Papazzone jej pouzil v jediném pripadé; je mozné, ze se tu se ani nejednd
o specidlni tanecéni termin a Ze jde pouze o adjektivum vyuzité k obraz-

néjsimu popisu pohybu:

* ariosa levata di gamba di fuori via ... (s. 14v), lehounké a ptivabné

pozvednuti nohy smérem ven.

4OgPopisu tance Galleria dAmore, NEGRI, Nuove Inventioni, s. 189-191.
410Popisu variace Punta e calcagno, CAROSO, Il Ballarino, s. 15.
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BASSA & ALTA

Doslova znamend nizkd a vysoka. Vyraz nizky (basso) v italské tanecni ter-
minologii neznamend nic podiradného nebo nevzneseného, jde pouze o to, zZe
kroky a pohyby jsou vedeny nizko pri zemi. Bassa danza neboli nizky tanec
(francouzsky basse danse, Spanélsky baxa nebo baixa) v 15. stoleti pred-
stavovala nejvzneSenéjsi zplisob tanceni. Byl to tanec krécivy bez poskokii,
v pomalém distojném tempu. Oproti tomu alla danza znamenala tanec

skocny, tedy tanceny vysoko.

U Compassa se s timto vyrazem nesetkdme. Papazzone pouzil toto spojent
jen jednou, v obvyklé obecné charakterizaci pohybu vedeného nizko a vysoko

(podobné si pocinali Caroso a Negri):

*  mezza Campanella bassa & alta (s. 10v), poloviéni campanella nizkd

a vysokd

Je ovSem treba zminit, Ze Bassa et alta je také ndzev tance typu balletto,

jehoz popis najdeme v obou Carosovych sbirkdch (nejsou totozné).

BATTUTA
Battuta ma v italstiné hodné vyznami, napr. uder, tihoz, rdna, replika, vtip
a dalsi. Je to vyraz, ktery je v italskych taneénich sbirkdch velmi frekven-
tovany. Nejcastéjsi priklady:

* battuta dei mani — provedend rukama, tedy tlesknuti

* battuta di piede — provedend nohou, tedy dupnuti, ider nohy o zem

* battuta di campanella (doslova dder zvonu) — vyraz pro kyvavy

pohyb nohy zezadu dopredu a opacné
* batluta muze znamenat v preneseném smyslu také casovy udaj —

jedna doba taktu — pripadné obecné pohybovou akeci, kterd je v ramei

variace provedena.
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Papazzone je pouzivd hlavné ve formé zkratky (Bat.”), za kazdou ze svych
gagliardovijch variaci — napt. Bat.” 5. T. 1. V tomto ptipadé znamend variaci
v Casovém rozmezi jednoho taktu (tempo, zkratka T.), kterd ¢itd 5 dob,
v nichZ je proveden néjaky pohyb; to odpovidd zdkladnimu pétikroku, kdy se
provedou ¢tyti vysuny nohou a po pauze v paté dobé se doskoéi do cadenzy

na dobu Sestou.

Papazzone nékolikrat uzil vyraz v popisech svych variaci i v nezkrdceném

tvaru:

* battuta di pié (s. 7v; LAngelosica, s. 16v), dupnuti nohou

* doppie baltute con riverenza (Rossina, s. 13v), dvoji dupnuti
s poklonou

*  passi tre inanzi con battuta di piedi (La Gentile, s. 16), t¥i kroky
doptedu s dupnutim

* battute due di pié (La Bellina, s. 20), dvé dupnuti.

Zvlastnosti, kterd se u jinych autort nevyskytuje, je spojeni s terminy
mezza (poloviéni, viz MEZZ0, MEZZA) a alzata (pozvednutd, viz ALZATO,
ALZATA); zpisob jejich provedeni nenf jasny:

* mezza battuta (La Fantastica, s. 20v—-21)

* battuta alzata (La Marchesa, s. 24-24v). Zde by snad mohlo jit

o uder patou o zem s prednozenim a zvednutou Spic¢kou, prvni pohyb

. . . 411
ze sequito battuto di canario.

BOTTA

Vyraz botta (pl. botte) v dnes$ni ital$tiné znamend rdna, uder, sek, Stou-
chanec, herda, bodnuti, seknuti, vystrel, nardzka. Ma tedy podobny vyznam,
jako predchozi battuta, a italsti mistri Cinquecenta jej také obdobné pouzi-

vali.

411NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 109.
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414

415

Napr. u Negriho se botta ¢asto vyskytuje pri popisu gagliardovijch variaci,
to v nékolika vyznamech. Muze to byt i uder ve smyslu tdderu srdce zvonu —
botte della campanella''® (podobné jako battuta), nebo jednotlivé vysuny
nohou jako prednozeni — botta inanzi nebo zanoZeni — botta indietro. Je
mozné, ze i botta muze nékdy znamenat i dupnuti, z popist to ale jedno-

znacné nevyplyva.

Stejné jako battuta, i botta u Negriho predstavuje i dobu taktu ¢i odpovi-
dajici pohyb provddény v této dobé&, v popisu gagliardovijch variaci Negri
bézné pouzivd obraty typu: questa mutanza e di botte 17 & ¢ di qualtro
tempi di gagliarda™’ (tato variace méd 17 tdert ve étyrech taktech gag-
liardy).

U Carosa se vyraz botta objevuje spiSe vyjimecné a zcela odlisné — jako

botte alle mani, tidery rukou — tedy tlesknutf.*"*

Papazzone pouzivd tento vyraz ve formé zkratky Bot.” s ¢islovkou, na
zacatku jednotlivych variaci, s vyjimkou uvodnich pétikrokt (viz CINQUE
PASSI) v rozmezi jednoho taktu. Vyznam tu neni zcela jasny, nebot pocet
dob a pohybt uddva na konci variace pomoci zkratky Bat.” (viz BATTUTA,
BATTUTE). Je ovsem mozné, ze podobné jako u Negriho, i u Papazzona

botta znamend vysun nohy, bez rozliSeni sméru dopredu a dozadu.

CACCIATA, CACCIATI

. 415 ’ ’ . . ;o .
Odvozeno od slovesa cacciare,”” které znamend lovit, honit, zahanét; jde

o to, Ze aktivni noha ,,odhdni“ stojnou nohu dopredu nebo dozadu, a pritom

Napt. v popisu panské gagliardové variace v tanci Il Bianco fiore. (NEGRI, Nuove Inventio-
ni, s. 145.)

Balletto Fedelta d'Amore, NEGRI, Nuove Inventioni, s. 243.
Napt. balletto Torneo Amoroso, CAROSO, Il Ballarino, s. 160.

Na vyraz cacciare se odvoldavé i Fabritio Caroso pii popisu variace recacciata, s. 15.
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se polozi na jeji misto. Vyraz cacciata bychom tedy mohli chapat jako
zahanén{ ¢ odhanén{.*"

Caroso a Negri uzivali lehce pozménény tvar, s predponou re- nebo 7i-,
naznacujici opakovani tohoto pohybu (viz RECACCIATA). Compasso nemd

samostatny vyraz cacciata, pouze tracacciato/a, jako adjektivum.
Papazzone pouzil termin cacciata trikrat; jako adjektivum:

* due passi cacciali indietro (La Deliecata, s. 17v) dva kroky zahdnéné

dozadu
A jako substantivum:

* una cacciata (La Ferraresa, 20—20v)

* con furia cacciate (La Terribile, s. 21), spésné cacciaty.

CAMPANELLA
Italsky vyraz campanella (pl. campanelle) znamend zvonek. V taneéni termi-
nologii jde o obrazné vyjadreni pohybu nohy zeptedu dozadu a naopak, jako

imitace kyvavého pohybu srdce zvonu.

V taneénich sbirkach italského Cinguecenta jde o jeden z velmi frekven-
tovanych pojmt. Caroso ji priradil samostatné pravidlo k provedeni (Regola
48),""" podobné i Negri, ktery popisuje t¥i rizné zpisoby jejtho provedeni
(Regola 7).*'® Oba ji zaradili i do popisu tancii (Caroso: Ardente Sole, Ballo
del Piantone, Gagliarda di Spagna, Leggiadra dAmore, Leggiadra Ninfa,

416 < P . . s Cy s w L C
Hodné se podobd variaci zvané sottopiede, kterd je velmi ¢astd u dalich tane¢énich mistri,

a kterou Papazzone prekvapivé nemd. (Viz také GAMBATA / GAMBADA.) Je tu rovnéz
znacénd podobnost s francouzskym vyrazem entretaille (podseknuti), které uzivd Arbeau
v Orchésographii. (BRYAN, Teatralita, s. 90.)

“"CAROSO, Il Ballarino, s. 15. Popsdna je i ve druhé shirce (Regola 55), o néco podrobnéji:
CAROSO, Nobilta di Dame, s. 54—55.

418NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 49.
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419

420

Pavana Matthei, Pavaniglia a Tordiglione,;419 Negri: Il Bianco Fiore, Cor-

420
)

testa Amorosa a Tordiglione Nuovo ™). Velmi ¢astd je u Compassa, ktery ji,

vvvvvv

variacich.

I u Papazzona je campanella (v rukopisu i ve zkratce Camp.”) velmi castd,
nevyskytuje se pouze v tvodnich deviti pétikrocich v jednom taktu. Poprvé
se objevuje jako soucdst pasdzi v jednom taktu, je zarazena do osmi z cel-
kového poctu 15 pasdzi. V kombinovanych dvou-, tii- a ¢tyrtaktovych varia-
cich patri k nejcastéjSim pohybtim, v nékterych je obsazena i dvakrat az
trikrat:

s campanella dritta. (s. 6v; s. 9v), campanella primé

* mezza campanella (s. 6v; s. 75 s. 85 s. 9v; 8. 10; La Giostra, s. 11v;
s. 16v—17;s. 17; 8. 19v), poloviéni campanella

s campanella in volta (s. 6v; s. 7v; s. 8v; La Giostra, s. 11v; s. 14;
s. 15; La Bellina, s. 19; s. 20), campanella v toceni

s mezza campanella in volta (s. 75 s. 8v;s. 95 8. 9v; 8. 10; s. 10-10v;
s. 11; La Bellina, s. 12; La Follina, s. 12v; s. 14—14v;s. 17;s. 17v;
La Ferfogliosa, s. 18v), polovi¢éni campanella v to¢ent

* mezza campanella crozata, (s. 9), poloviéni campanella kiizend

* mezza campanella in croce (s. 9v), poloviéni campanella v kiizent

*  mezza campanella bassa & alta (s. 10v), poloviéni campanella nizka
a vysoka

* dritta mezza campanella (s. 11), primd poloviéni campanella

* doppia campanella (s. 11; La Bellina, s. 19v), dvojna campanella

s campanella alta (s. 12), pozvednutd campanella

* tre campanelle finte (s. 13v), t¥i campanelly fingované

* tonda campanella in aria (La Cavaliera, s. 24), campanella tocend ve

vzduchu.

Uvedené tance pochdzeji pouze z prvni Carosovy sbirky Il Ballarino.
NEGRI, Nuove Inventioni.
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CAPRIOLA
Capriola (pl. capriole) je dosti frekventovany taneéni termin v obdobi rene-

s . . 421 ~ 2 12
sance, ma i svou podobu francouzskou — capriole.” Prekldadd se (pokud

viibec) jako ,kozi skok®, u Zibrta najdeme i roztomilou staroc¢eskou formu

skozeledek“."™ Zpravidla jde o vyskok s kifzenim napjatych nohou nebo tide-

rem nohy o nohu.

Ruzné typy najdeme u Compassa, Carosa, nejvice u Negriho, ktery popi-
sujek caprioly vicendsobné (az Sesterné), sekané (capriole spezzate), proplé-

P . “ ) o w . ¢ 423
tané (¢ntrecciate), s otockami, tyto pak rizné kombinované.

Capriolami nesetril ani Papazzone, ktery je zaradil do 19 svych variact:

* capriola, bez dalsiho uptesnéni (s. 6; s. 11; La Giostra, s. 11v; s. 13;
La Gentile, s. 16v; La Fantastica, s. 20v)

* mezze capriole (s. 7v; s. 8; La Delicata, s. 18; La Gagliarda, s. 19;
La Ducale, s. 21v), poloviéni caprioly

* tre capriole dritte doppie (s. 8), t¥i caprioly primé dvojné

* capriola diritta (La Ferraresa, s. 20), capriola prima

* mezze capriole tonde (La Terribile, s. 21), poloviéni caprioly tocené

* capriola in crociata (La Terribile, s. 21v), capriola proplétand

* doppia capriola (La Duecale, s. 22), dvojnd capriola

* tonda capriola (La Imperiale, s. 22v; La Nobile, s. 25), capriola
toc¢end

* capriola finta (La Regale, s. 23), finta capriola (La Cavaliera,
s. 23v), fingovana capriola

* levata una capriola (La Marchesa, s. 24v), pozvednutd capriola.

421Zmiﬁuje i Arbeau v Orchésographii, ktery jednoho z ucastnikt dialogu o tanci, zvidavého
zaka, obdaril jménem Capriol, jisté ne ndhodné.

122 ZIBRT, Jak se kdy v Cechdch tancovalo, s. 197.

423NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 81-88.

161



CASCATI

Ziejmé odvozeno od slovesa cascare, které znamend padat, klesat. Masku-
linni tvar cascalo dnesni ital§tina nepouzivd, femininni podoba cascata pak
znamend pad, vodopdd, preje, kaskdda, také ndhrdelnik... jsou to vSechno

slova, kterd vyznamové spojuje smér ¢i pohyb shora dolt.

V italskych tanecénich sbirkdch neni nijak ¢asty, u Carosa se nevyskytuje,
u Compassa a Negriho se setkdme s feminninim tvarem cascata. Neni prili§
¢asty, u Compassa je cascata uzita pouze jednou, v popisu jedné
z obtiznéjsich variaci; podle kontextu by zde cascata mohla znamenat dopad
nohy: Comincia un fioretto per fianco con trapassar de piede in volta con la
cascata d'un piede a drieto... (Zacind jeden fioretlo stranou s prichodem

nohy v todeni s dopadem nohy p¥imo...)***

Ze zpisobu, jakym ji do svych popist zaradil Negri, je zfejmé, Ze pro néj
predstavuje konkrétni taneéni termin, je mozné, Ze jde také o poskok na
misté (ktery ovsem bez dopadu neni mozny). Pro toto vysvétleni hovori napr.
popis zévérecéné otocky (girata) uvedené v Regola 45: L'ottava, si gira sopra
il pie destro una volta, poi nel medesimo tempo si gira sopra il sinistro,
é finita la girata si faranno due easeate una co'l pié sinistro indietro, l'altra
co'l destro, & un saltino con ambidue @ piedi. (Osmd se to¢i na pravé noze
jedenkrat, pak v téze dobé se to¢i na levé, po ukonceni otocky se udélaji dvé
cascate, jedna s levou nohou vzadu, druhd s pravou, a sklicek obéma
nohama.)**” Pokud je zde minéna cascata jako poskok, pak se nabizi, Ze jde
o poskok na jedné noze, nebot pro poskok na obou nohdch uzil termin sal-
tino. V jednom pripadé pouzil Negri termin cascata v preneseném vyznamu

jako prubéh: Riverenze semiminime, delle easeate non trattero, poiche qua

**COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace & 82.
425NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 93.
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428

m Milano non s'usano. (Riverenze semiminime, o jejichz pribéhu hovorit

) 14 ¥ v, 7\ 426
nebudu, nebot v Mildné se nepouzivaji.)

Papazzone pouzil termin cascati, ve spojeni contratempt cascati, tedy
v maskulinnim tvaru a plurdlu, a to pouze jednou, v popisu ¢tyrtaktové vari-

ace La Ferfogliosa (s. 18).

CINQUE PASSI

V doslovném prekladu znamend pét krokl, ¢emuz odpovidd bézné uzivany
Gesky termin — pétikrok ¢i pétikroky."™ Jde o naprosto zasadni termin, odpo-
vidajici nejbéznéjsi krokové vazbé gagliardy, bez néjz jeji popis prakticky
neni mozny.

Z kontextu zdpist tanct ve shirkdch Carosa a Negriho je zrejmé, Ze ital§ti
tanecéni mistri uzivali vyraz cinque passi i zcela volné, jako obecné oznaceni
variace, kterou si tanc¢ici mohl provést podle svého a zatancit namisto
zakladniho pétikroku svou oblibenou sekvenci. Zdroven byval tento termin
dopliiovan c¢etnymi privlastky, které jen doklddaji riizné zptsoby jeho prove-
deni a obmén. Nejvice jich zaznamenal velky inovdtor gagliardy Negri,
ktery, v deviti pravidlech (Regola 10—18)"° popsal témér padesat odlignych
zpusobti provedeni pétikrokt, rytmicky obmeénovanych a kombinovanych
s riznymi sktcéky, otoc¢kami, capriolami, fioretti a dalsimi pohyby nohou.
Caroso kromé zakladniho pétikroku popisuje také cinque passi soprapiede
(pres nohu) a cinque passi intrecciati (proplétané). Podobné Compasso
vyjmenovavd variace, v nichz je zdkladni pétikrok vyuzity k pohybu
v prostoru, i osobité kreace kombinujici pétikroky se skoky, otockami

a dal$imi pohyby.

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 105.
Thoinot Arbeau v popisu gaillarde v Orchésographii uzil francouzskou variantu cing-pas.
NEGRI, Nuove Inventioni, s. 55—63.
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U Papazzona, tak jako u jinych autorli, nalezneme kromé zdkladniho ter-
minu cinque passi (Castéji v prehozeném slovosledu jako passi cingue),
vyrazy bézné uzivané:

s cinque passi (s. 4), pétikroky

> passi cinque contrapassati (s. 5), pétikroky provadéné proti sobé (viz

CONTRAPASSO)

> passi cinque con capriola (s. 6), pét kroki s capriolou

* passi cinque roversi in volta (s. 6), pét kroki obrdcené v toc¢eni
i zcela osobité:

> passi cinque piegati delicati (s. 5v), pétikroky v natdceni, jemné
provedené

* ponlezzata di cinque passi di gallon (s. 15), tuknuti (viz
PONTEZZATA) spic¢ky o zem, péti kroky di gallon (viz GALLON /
GALLONATA)

*  Ssfiorezzata di passi cinque doppii con gamba rotta in aria (La Gag-
liarda, s. 19), sfiorezzata (viz) dvojnych pétikroki s pokréenou nohou

ve vzduchu.

Ponékud nezvykle uvedl Papazzone termin passi cinque také v popisu
pavany a passomezzo: che sono passi cinque fuori (s. 3v—4); je to pét kroki
ven). Domnivam se, Ze zde jde ale jen o vyjadreni po¢tu krokt, presné odpo-
vidajicich vazbé sempio-sempio-doppio, tedy dva kroky pomalé (passi gravi)

a tii rychlé (passi brevi).*”

CONTRAPASSO

Spojeni dvou béznych vyrazi, které ovSsem nemd jednoznacény vyznam.
Contra znamend proti, passo je v taneénim kontextu nejcéastéji krok, mize

ale znamenat i béh, prijezd, prichod, stoupani, postup.

429 s v . 7. v s .
Podrobnéji v ¢asti 5.3 Pavana a passomezzo, jedinecné tance Papazzonova spisu.
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Compasso jej ve variacich nemd. Caroso termin contrapasso uzil jen
v ndzvu tance, v nékolika riznych forméch.*” Negri uzival tvary slovesa
contrapassare dvojim zpusobem. V prvnim vyznamu je to ,jit proti sobé®,
s nimZ se setkdme napr. v Negriho popisu provedeni gagliardy, kde v této
souvislosti hovori o vyméné mista: contrapassando con lv cinque passi, o con
altre mutanze, l'uno al luogo dell'altro, voltandosi la faccia (pijdou proti
sobé pétikroky nebo jinou variaci, prejdou na opacéné misto a otoci se oblice-

jem k sobg).*!

V obdobnych pripadech, kdy se jednd o vzdjemnou vyménu
mista tancicich osob nebo tanceni ¢i priblizovani tvari v tvar (jit proti sobé),
uziva Negri tvary slovesa contrapassare i v popisech tanct.*”” Negri, jako
inovétor gagliardy, zaradil do svych variaci také cinquepassi*® a caprioly™*

provadéné zptisobem contrapassando, které ale v knize bliZe neobjasiiuje.

Papazzone byl prvnim autorem, ktery tento vyraz do gagliardovyjch vari-
aci zapsal, a i proto je obtiZzné vyuzit pro jeho vysvétlen{ komparaci s jinymi

prameny. Nenfi tedy jasné, jaky vyznam prisoudit ndsledujicim spojenim:

* due contrapassi tnanzi finte (s. 10v), dva fingované conlrapassi
doptedu

> contrapasso sfiorezzato (s. 17), pravdépodobné ve zdobnéjSim
provedeni (viz SFIOREZZATA, SFIOREZZATTI)

* dil contrapasso alzata di gamba (La Ferfogliosa, s. 18),
v contrapasso pozvednuti nohy

* saltate in contrapasso (La Gagliarda, s. 19)

Ve sbirce 1l Ballarino je to Contrapasso v parovém provedeni, ddle Contrapasso nuovo pro
tri pary v kruhu, ve druhé sbirce Nobilta di dame jsou dvé kruhové varianty — pro tFi nebo
vice part. Contrapasso pro t¥i pary zaradil do své sbirky i Santucci, ktery jako ptivodniho
autora uvedl Lutia Compassa.

431NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 101.

432NEGRI, Nuove Inventioni: Austria Felice, Barriera, Biscia Amorosa, Corrente, Leggiadra
Marina, Pavaniglia alla Romana, So ben mi chi ha buon tempo, Zoppa.

433NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 53 a 93—94.

434NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 81-88.
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Ve smyslu ,proti sobé“ Papazzone pravdépodobné pouzil vyraz
contrapassati na strané 5, pred zahdjenim vyétu jednotlivych gagliardovijch

variact:

*  Lfordine che si tenere nelli cing[ue] passi mutanze e passagi. E pri-
mieramente li passi cinque contrapassati. (Rad, ktery se dodrzuje
v pétikrokovych variacich a promendddach. A nejprve pétikroky prova-

déné proti sobé.)

CONTRATEMPO

Contra znamend proti, vyraz contratempo ale neni snadné jednoznacné pre-
lozit kvili ¢etnym vyznamlm slova tempo (viz); zde jen pripomenu nékolik
z nich: doba, takt, ¢as, délka trvani, tempo.

Contratempo je velmi casty termin a shleddme se s nim uz v tanec¢nich
435

rukopisech 15. stoleti,”™ zcela samozirejmy je u Compassa i Carosa. Negri,
vytvoril na principu contratempo nemdlo novych variaci pétikroki (cinque
passt), do Sesti po sobé nésledujicich pravidel (Regola 13-18) jich zapsal
celkem 33.%*° Pro soucasniky to byl zjevné termin b&zny a naprosto srozumi-
telny, coz muize byt divodem, pro¢ neni nikde primo vysvétlen. Z Negriho
popisti se zdd, Ze ono contra (proti) znamend naruseni bézného pribéhu
zakladniho pétikroku, v zdsadé dvéma zpisoby:

1. Zménou rytmizace — vétSinou pridanim kroki tim zptsobem, Ze se

na dobu pivodné vymezenou jednomu kroku udélaji kroky dva.
2. ProdlouZeni variace pres dobu jednoho taktu — na 6. dobu se tedy

neprovede cadenza, uzavirajici variaci, ale pokracuje se v provadéni

pohybi ke cadenze, kterd ndsleduje pozdéji.

435Podr’obnéji ve: SMITH, Fifteenth-Century Dance and Music.
436NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 109-111.
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U Arbeaua odpovidajici vyraz nenajdeme, ale vySe uvedené postupy ano;
ve vycétu pétikrokli a jejich obmén hovori o priddvani pohybt nohou, jez
vétSinou nazyva posture (pozice), a disledné odvozuje od tempového clenéni
taktu do Sesti bilych not ve dvou trojnych mirdch: ,, ... musite ale védét, Ze
jsou take pétikroky, ktere se tak jmenuji jen proto, Ze je jim vymérena stejnd
doba jako normdlnim pétikrokim, nicmeéné je v nich vice nebo méené ned pét
pohybu. Coé nds privddi k prodlouZenym a zkrdcenym mirdm: protode kdys
mdme dvé liché miry na jednu kadenci a recené dveé miry obsahwji sest bilych
not, z niché jedna je prevedend na pomlku, takie zbiyvaji ctyri a posture
neboli pozice, je nasnadé rozlozit kaZdou z téch c¢tyr na dvé, coZ dd osm not
cernych misto ¢tyr bilyjch. A kdyé kaidé noté cerné priradime pohyb, budeme
mit pred posture osm kroku misto ¢tyr a dohromady véetné posture to bude

o v 437
kroka deveét.”

I u Papazzona jde o pomérné casty pojem, ktery vyuzival dvojim zpiso-
bem. Jednak jako adjektivum ¢i adverbium naznacujici, Zze néjaky pohyb se

md provadét zplisobem contratempo:

s scambiata doppia di piedi contratempo (L'Angelosica, s. 16v),
dvojnd scambiata (viz) nohou contratempo

* mezze capriole tonde contratempi (La Terribile, s. 21-21v), poloviéni

caprioly tocené contratempi

Papazzone ale pouzival vyraz contratempo i jako substantivum, mozna §lo

o zkrdceny ndzev obmény pétikrokt, obdobné nékterému z téch, které popsal
Negri:

* contratempi doppii | doppii contratempt (s. 10; La Follina, s. 12v;

Rossina, s. 13v; La Fantastica, s. 20v), mize jit o zdvojené

contratempi, mohou to ale byt i doppit jako dvojkroky provddéné

zpusobem contratempo.

“TBRYAN, Teatralita, s. 109.
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s contratempi rilevati in aria (s. 11), pozvednuté do vzduchu

* contratempi e ... salti tondi (s. 13; s. 14v; La Regale, s. 23v), ve
spojeni s tocenymi skoky

s contratempo con wuna tonda capriola (La Imperiale, s. 22v),

s to¢enou capriolou
* contratempo e rodata (La Sforzata, s. 22v-23), (viz RODATA).

CROCE / CROCIATA

Croce v italstiné znamend kiiz, a to i v preneseném vyznamu. Takto
v zdkladnim tvaru se v italskych sbirkdch zpravidla neobjevuje, i Papazzone
jej vyuzil pouze jednou pro odliSenf tri typl campanelly vyuzitych v jedné

variaci, kde se prostredni campanella provadi in croce, tedy v kiizent:

* Mezza campanella con ponta di calcagno ed wun altra mezza
campanella in eroce con un’' allra mezza in volta. (s. 9v). Poloviéni
campanella se Spickou a patou a dalsi poloviéni campanellow v kiizent

s dalsi poloviéni v toceni.

Castéji se setkime s odvozenymi vyrazy: Caroso v podobnych piipadech
pouzivd v obou svych shirkdch pomérné casto tvary dnes jiz nepouzivaného
slovesa incroccichiare, které bude mit stejny vyznam jako dodnes uzivané
crociare a incrociare, tedy kFizit; z nich odvozené tvary uzival Negri,**® nej-
¢astéji jako gerundium (in)crociando (v krizeni), a jako adjektivum, napt.
gamba crociata (zakrizend ¢i predkiiZend noha).

Obdobné vyrazy najdeme i u Papazzona, ktery pouzival i podobny a dnes

jiz neuzivany tvar crozata (pl. crozale), zfejmé ve stejném vyznamu. V pre-

pisu oba terminy sjednocuji — jako crociata, crociate:

* crociate e mezza campanella in volta (s. 7), kéizeni (pl.) a poloviéni

campanella v toceni

438Napf‘. v popisu otocek (girate), Regola 45: NEGRI, Nuove Inventioni, s. 91-93.)
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mezza campanella crociata (s. 9), poloviéni campanella kiizend
crociata con mezza campanella (s. 17-17v), krizen{ s polovién{
campanellou

capriola incrociata (La Terribile, s. 21v), proplétand capriola

crociata in volta rilevata doppia in aria (La Sforzata, s. 22v), dvoji

proplétani (¢i kifzen{) v toc¢eni v pozvednuti do vzduchu.

Vyznamové stoji velmi blizko termin vyraz intrecciato/intrecciata (viz),

jenz znamend proplétany.

DENTRO

Vyraz dentro uddvd smér, a to smér dovnitr, predevsim ve vazbé di dentro.

nebo di dentro via, vazba in dentro znamend uvnitt. Opakem je fuori (in

fuori) — ven (venku).

Compasso tento vyraz nékolikrat pouzil ve spojeni campanella in dentro

(mé i campanellu vedenou opaéné — ven, tedy campanella in fuora) a také

poklonu - reurenzia in dentro. Caroso tento vyraz ve své prvni shirce nema.

Papazzone vétSinou spojoval vazbu di dentro s terminy gamba (viz)

a gambata | gambada (viz):

gamba di dentro via (s. 11), noha smérem dovnitr

gambada di dentro via (s. 12v; s. 15v; La Marchesa, s. 24v),
gambada smérem dovnitr

pontezzala di dentro via (La Searamuzzina, s. 18v), tuknuti Spicky
o zem (viz PONTEZZATA) smérem dovnitr

Vyjimkou je nasledujici vazba:

di dentro via in wvolla contratempi levali in aria (La Imperiale,

s. 22), smérem dovnitt v toceni conlratempi pozvednuté do vzduchu
(viz CONTRATEMPO).
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DIMINUITE / DIMINUZIONE
Dnesni ital§tina pouziva adjektivum diminuito/a (pl. diminuiti/e), coz zna-
mend zmenseny/a ¢i snizeny, i substantivum diminuzione (pl. diminuzions),

ve vyznamu zmenseni, snizeni, pokles, ubytek...

Compasso, Caroso ani Negri tyto vyrazy ve svych sbirkdch nepouzili,
Papazzone je v tomto ohledu origindlni. Sledovany vyraz u néj najdeme dva-
krat:

s diminuite con passi tre ginocchiati (La Follina, s. 12v). Lze se
domnivat, Ze md jit o zmenSeni souvisejictho pohybu, coz jsou tri
kroky ginochiati (viz GINOCHIATO).

* drilta gamba con diminuzione in volta (La Nobile, s. 24v-25), rovnd

(¢i prava, viz DRITTO, DRITTA) noha se zmensenim v toceni. Zde
mize diminuzione provadéné v toceni (in volta) predstavovat samo-

statny pohyb, jehoZ zplisob provedeni ale nenf zndm.

DOPPIO, DOPPIA

Doppio (pl. doppit) znamend dvoji, dvojity, zdvojeny, analogicky femininum
doppia (pl. doppie). Ve francouzskych a anglickych pramenech se obdobné
pouziva double, nejéastéji ve vyznamu zdvojeny krok — dvojkrok.

9

Caroso™ a Negri'"’ ovsem i zcela obycejny dvojkrok zahrnuli do svych

taneénich pravidel, a vysvétluji, jak se ma spravné provadét — jde o tri oby-
¢ejné kroky s prisunem nohy v zéavéru, coz doklddaji hlavné Carosovy

pozndmky v popisech tanci. "'

9C0AROSO, 11 Ballarino, s. 8-9.

440NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 110.

17 popist tanci stylu Cinquecento vyplyvd, Ze doppio a sequito ordinario (1ze prelozit jako

sled obycejnych kroka) jsou témér totozné, lisi se jen tim, zda se nakonec prinoZzi (doppio)
nebo ne (sequito ordinario).
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Papazzone mohl pouZzivat vyraz doppio i timto zpiisobem:

contratempi doppii | doppii contratempi (s. 10; La Follina, s. 12v;
Rossina, s. 13v; La Fantastica, s. 20v). Mohou to byt zdvojené
contratempi (viz CONTRATEMPO), ale také doppii jako dvojkroky
provadéné zplsobem contratempo, neni vibec jasné, co je tu adjek-

tivum a co substantivum.

Pravdépodobnéjsi a castéjsi je u Papazzona doppio | doppia jako pri-

vlastek vyjadiujici zdvojeni riznych kroki a pohybi:

passaggi doppii (s. 8v), dvojné ¢i zdvojené pasdze

salte doppii tondi (s. 15v), dvojné toc¢ené skoky

pontezzali doppii (La Gentile, s. 16v), dvoji tuknuti Spicky o zem (viz
PONTEZZATA)

scambiata doppia di piedi (L'Angelosica, s. 16v), dvoji vyména
pozice nohou

salti due doppt tondi (s. 17—-17v), dva dvojné toc¢ené skoky

passi cinque doppii (La Gagliarda, s. 19), dvojné pétikroky

doppie campanelle (La Bellina, s. 19v), dvojné Campanelly

gambada doppia in aria (La Terribile, s. 21v), dvojnd gambada ve
vzduchu (viz GAMBATA / GAMBADA)

doppia capriola (La Ducale, s. 22), dvojné capriola

crociata in wvolta rilevata doppia (La Sforzata, s. 22v), dvoji
proplétani v toc¢eni v pozvednuti do vzduchu

doppie rodate [ ... | salti doppi tondi intrecciati (La Regina, s. 25),
dvojné rodaty (viz RODATA, RODATE) [ ... | skoky dvojné tocené

proplétané.

DRITTO, DRITTA

Adjektivum dritto znamend rovny, primy, svisly, kolmy, vzprfimeny, prene-

sené také cestny ¢i férovy. Ve starsich italskych textech miva jesté dalsi
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443

444
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vyznam pro rozliSovani stran: dritfo znamend pravy, opakem je stanco =
levy. Pak je treba velmi peclivé rozliSovat, jestli napt. pie dritto méa zna-

menat rovnd noha ¢i prava noha.

V prvnim smyslu jej autori italskych taneénich sbhirek pouzivali v riznych
spojenich: persona dritta™ (vzpiimens postava ¢i télo), andando sempre
inanzi o dritta linea** (jdouce stale dopfedu v rovné linii), nebo tenendo

stese o dritta linea del fianco le braccia™' (driice stdle paze rovné podél
boku).

Compasso uzil tento vyraz celkem trikrdt, a to ve spojeni per dritto, napr.
due zoppetti col pié alto per dritto, jez neni zcela jasné; mize to znamenat, ze
pohyb pozvednuté nohy je tu veden rovné nebo Ze noha md byt rovnd. Ale

miize znamenat i to, Ze pohyb nohy méd byt veden doprava.

U Papazzona se ziejmé vyskytuji obé moznosti, ve vice variantdch. Dritto
pouzival ve smyslu pravy (a stanco jako levy), viilbec se u néj nevyskytuji
analogické terminy destro — simistro, obvyklé u Carosa a Negriho. Spojeni
pié dritto nebo dritta gamba znamenaji prava nebo rovnd noha, coz lze nékdy
rozlisit podle kontextu:

 riverenza col pié dritto (s. 3v a s. 4—4v), poklona pravou nohou**’

Ve spojeni s passi (kroky), které se nedaji provést jinak, nez stridavé
obéma nohama, budou passi dritti nejspiSe znamenat kroky rovné ¢i primé:

* i passi quattro dritte (s. 5v), ¢tyri kroky rovné

* passi ginocchiali dritti (s. 13), kroky ginocchiati primé

Napt. CAROSO, 1l Ballarino, Regola 17, s. 7-8.

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 53.

NEGRI, Nuove Inventioni, s. 81.

Pti provddéni poklony se nohy pokrcéuji. Ve stylu Cinguecento jsou sice obvyklejsi poklony
provadéné levou nohou na zacatku a konci tance, v jeho pribéhu nékdy mize ale dojit i na
poklonu nohou pravou (napt. Spagnoletta Nuova, CAROSO, Il Ballarino. )
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Jinak je tomu u terminu campanella (viz) nebot ta se provadi jednou
nohou. Muze to tedy byt campanella primd, ale mize to znamenat i jeji

, 446
provedeni pravou nohou:

s campanella dritta (s. 6v)
* due campanelle dritte (s. 9v), jsou-li oviem dvé, pak je mozné nohy
stridat

* la dritta mezza campanella (s. 11), pFima poloviéni campanella
Podobné je tomu v pripadé fioretti:

* fioretti due dritti (s. 10)
s fioretti dritti (s. 15)

a dalsich:

* Ssfiorezzata dritta (La Bellina, s. 19v), néco zdobného (viz
SFIOREZZATA, SFIOREZZATT) rovnou ¢i pravou nohou

s dritta mezza con una finta capriola (La Cavaliera, s. 23v), prima
poloviéni s fingovanou (viz FINTO, FINTA) capriolou

* dritta e riwercia con una battuta (La Marchesa, s. 24), prima
a obrdcend s dupnutim (viz BATTUTA, BATTUTE).

* la dritta gamba con diminuzione in volta contra misura (La Nobile,

s. 24v-25), rovnd (nebo pravd) noha se zmensenim v toceni.

FINTO, FINTA

Vyrazy odvozené od slovesa fingere, coz znamend predstirat, simulovat,
fingovat, délat jen naoko. V taneénim kontextu pak jde vétsinou o adjektiva,
vyjadrujici predstirani néjakého bézného pohybu: u Compassa nejéastéji fio-

retti finti, u Carosa také seguiti finti (predstirajici chizi opacnym smé-

446 . . . N . . §
Proti oviem muizZe hovorit to, Ze zddnd campanella stanca, coz by odpovidalo provedeni levou

nohou, u Papazzona zapsdna neni.
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rem), u Negriho cadenza finta.”” Finta byla uzita i jako substantivum,
znamend totéz, co v cestiné — drobny uskok, naznacenou ¢i predstiranou véc,
napr. v Negriho tanci Battaglia (Bitva), kde partnefi predstiraji vzdjemné

polickovani a tthybné pohyby.
Také Papazzone uzival tento vyraz vétSinou jako adjektivum:

* due contrapassi tnanzi finte (s. 10v), dva fingované contrapassi
doptedu (viz CONTRAPASSO)

* tre campanelle finte (s. 13v), t¥i fingované campanelly

* fioretto finto (La Bellina, s. 20)

* alzata di capriola finta (La Regale, s. 23v), pozvednutd fingovana
capriola

* finta capriola (La Cavaliera, s. 23v—-24)

Zda se vSak, Ze pro néj byla i samostatnym terminem a pohybem, zrejmé
v jiném vyznamu, nez v Negriho Battaglii. Neni ovSem jasné o jaky ndznak
¢i predstiranou véc — fintu — v tomto pripadé §lo:
* saltate con finti due (s. 10v), saltate se dvéma fintami (viz
SALTATA)
* passi due cont[ra] misura inanzi & finti due indietro
(La Searamuzzina, s. 18v), dva kroky proti mire dopredu a dva

fingované dozadu
* finta inanzi (La Marchesa, s. 24), finta dopredu.

FIORETTO
Jeden z nejbéznéjsich gagliardovijch termint, hojné vyuZzivany i v popisech

balletti. V ital$tiné existuje jako adjektivum odvozené od slovesa fiorire,

447 e . L . N < < .
Provadi se jako sequito ordinario, tedy tri kroky bez prinoZeni, se zménou sméru: dva krat-

ké kroky jdou stejnym smérem, tieti je delsi a opaénym smérem. Tak je ,predstirdn“ napt.
pohyb dozadu, ale skuteéné se postoupi v prostoru doptedu. (CAROSO, Il Ballarino, s. 7.)
448NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 32.
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které znamend kvést, rozkvést nebo ozdobit (kvéty), ale i jako substantivum,
je zdrobnélinou slova fiore (kvét) a znamend kvitek nebo ozdoba, ozdibka —

tak byl mél byt chdpédn i v taneénim smyslu.

V italskych taneénich pramenech je to termin zcela béZny, nikoli vSak
jednoznac¢ny, je totiz velmi pravdépodobné, Ze jednotlivi taneéni mistri
v tomto sméru velmi rozvijeli svou kreativitu — bylo to prece okrasleni tance.
V zékladu jde o efektni vysuny nohou a naskakovani na Spicky v prinozen,
které muze byt provddéno rovnymi ¢i obloukovymi pohyby.

Caroso v prvni shirce popisuje 4 typy:**’

* fioretto ordinario (bézny, obvykly)
* fioretto fiancheggiato (v natacent)
* fioretlo a piedi pari per fianco (snozmo stranou)

* fioretto battuto al canario (dupavy, pro tanec canario)

Negri jich popisuje jesté vice:
* ve 2. ¢asti sbirky:
o fioretto ordinario a dalsi ¢ty¥i bez zvldgtniho ndzvu, Regola 8"

°  cinquepassi kombinované s fioretti, Regola 16 a 17*"'

* ve 3. ¢asti shirky:
o fioretto battuto al canario

o fiorelto ordinario; zde zminuje, ze jsou i dalsi fioretti, o kterych uz

hovoiit nebude, aby se vystithal priligné zdlouhavosti.*”

U Papazzona najdeme také nékolik typid, nedd se ale odhadnout, zda
odpovidaji tém, které jsou popsdny u Carosa ¢i Negriho. V ndzvech se
neshoduji, a nejen to je diivodem, pro¢ pokladdm za pravdépodobné, ze uzival

sva vlastni. V jeho variacich najdeme fioretti bez dalsiho rozlisent:

“9GAROSO, Il Ballarino, Regole 2629, s. 10-11.
450NEGRI, Nuove Inventioni, s. 51.

451NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 60—61.
452NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 113.
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o [i sei passi con uno fioretto (s. bv), Sest kroku s fiorettem (viz SEI
PASSI). U této variace je zajimavé, Ze se ma vejit do jednoho taktu,
fioretto zde tedy nebude kombinovanou vicekrokovou variaci obdobnou
tém, které popisovali Caroso a Negri, pokud zde fioretto netvori prave
onéch Sest kroki.

* due fioretti (s. 8v; L'Angelosica, s. 17; s. 17v; La Ferfogliosa, s. 18;
s. 19v), dva fiorett:

* fioretti tre (La Follina, s. 12v), t¥i fioretti

Déle Papazzone predklddd fiorett: s uddnim sméru — inanzi (dopredu)

a indietro (dozadu):

* due fioretti inanzi (s. 9v; s. 11v; s. 14v; La Delicata, s. 17v; La
Fantastica, s. 20v; La Marchesa, s. 24v), dva fiorelti dopredu
* tre fioretti inanzi e tre indietro (s. 13), tii fioretti dopredu a tii

dozadu

Dalsi jsou fioretti driti, tedy primé nebo provadéné pravou nohou (viz
DRITTO), spise ale primé, protoze fioretto se vétsinou provadi symetricky
postupné obéma nohama:

* fioretti due dritti (s. 105 8. 11)

* fioretti dritti (s. 15), zde sice v plurdlu, ale bez udédni poctu.

A jesté dalsi typy:

* fioretli in volta (s. 13v), v toceni
* due fioretti doppii (s. 13v), dvojité
* fioretto finto (La Bellina, s. 20), fingovany.

FITTO, FITTI

Tento vyraz se v ostatnich sledovanych italskych taneénich spisech nevysky-
tuje, pouze u Papazzona, nelze tedy pro vysvétleni tohoto ne zcela jasného

terminu vyuzit komparaci s dobovymi prameny.
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Fitto (pl. fittt) v dnesni ital$tiné jako adjektivum znamend: hutny, hlu-
boky, husty, stlaceny; jako substantivum: ndjem, pachtovné. Dobovy
slovnik," nabizi pro fitto preklady (mimo jiné) thrust, punch, jez znamenaji
také rana, bodnuti, diraz. Vede to k domnénce, zda fitto v Itdlii 16. stoleti
mize znamenat prosté dupnuti, tedy rdnu nohou, i proto, Ze italStina jiny
jednoslovny vyraz pro dupnuti nemd. Caroso i Negri pouzivali termin
battuta di piede, ktery najdeme nékolikrdt i u Papazzona (viz BATTUTA).

Zuistava otdazkou, zda Papazzone ve vyznamu dupnuti pouzil i vyraz fitto,

fitti, je vSak jisté, Ze tento termin uzil ve variacich, kde dupnuti ddvd smysl:

*  mezza campanella in volta con due fitti (s. 9), poloviéni campanella
v toceni se dvéma dupnutimi

s un fitto e mezza campanella in volta (La Follina, s. 12v), dupnuti

a polovi¢éni campanella v to¢eni

V dal§im pripadé neni jasné, ktery z termini fioretts (viz FIORETTO)

a filti je substantivem a ktery adjektivem, mozné je oboje.

* fioretti due fitte (La Gentile, s. 16v), dva fioretti dupavé nebo dvé

ozdobnd dupnuti.

FUGA
Fuga znamend tuték, unik, odliv, obdobné vyznamy zaznamendva i dobovy

slovnik;"* ve spojeni di fuga ma pak vyznam: rychle, ve spéchu.

453FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 190.
454FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 199.
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V renesanc¢nich tanecénich textech se objevuje spiSe zridka, u Compassa
: 455 , . . . ’ . ;v . ,
ani u Carosa™ " neni. Negri v popisu gagliardovych variaci nékolikrat v sou-

vislosti s kroky pouzil spojeni passi in fuga,”” tedy kroky v béhu.

Papazzone uzil vyraz fuga samostatné, bez dalSich uptesnujicich adjektiv,
je tedy mozné, ze fuga v jeho pojeti predstavovala néjaky charakteristicky

pohyb ¢i krok, jehoz provedeni ov§em nelze objasnit.

* rodata con fuga (La Sforzata, s. 23), nejasny vyznam (viz RODATA)
* fuga e corsa di pié in volta (La Regale, s. 23), fuga a béh nohou

v toceni.

FUORI
Vyraz fuori, ve starSich textech i fuora, znamend smér ven nebo venku,

v preneseném vyznamu i mimo. Opak je dentro (viz) — tedy dovnit¥, uvnitr.

V renesancnich tanec¢nich textech se objevuje spiSe zridka, u Compassa
jen ve spojeni campanella in fuora (méa i opaéné vedenou campanellu, tedy
campanella in dentro). Caroso zaradil do popisu scambiaty vazbu: con la
punta del destro attaccata di fuori al calcagno del sinistro (Spicka pravé

nohy se dotkne venkem paty levé).*”"

Papazzone zcela origindlné zaradil vyraz fuori do popisu kracivého tance
passomezzo (s. 3v): si cominciara il sudetto passomezzo con il pié stanco
andando inanzi, che sono passi cinque fuori (VySe zminény passomezzo

zacne levou nohou a jde dopredu, coz je pét krokii ven). S nejvétsi pravdé-

% Caroso pouzil vyraz fuga pouze jednou ve druhé sbirce Nobilta di dame (1600), v popisu
tance Nido dAmore, pro oznaceni druhé poloviny jednotlivych ¢édsti tance, tedy ve vyznamu
refrén. Nejde pFitom o zménu tempa ani rytmu hudby

456Napf‘. v popisu pétikrokii v Regoli 48 (NEGRI, Nuove Inventioni, s. 95.)
®TCAROSO, Il Ballarino, Regola 37, s. 13.
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podobnosti jde o preneseny vyznam, kdy ma vyraz fuori znamenat, ze se

témito kroky postoupi do prostoru, tedy ven mimo vychozi postaveni.

GALLON / GALLONATA

V dnesni ital§tiné gallon znamend galon, prymek, porta, pdsek, stuzka,

dobovy slovnik"”® prekladd termin gallone jinak: stehno,, bok, kydel.

Ve spisech Compassa a Carosa tento vyraz neni. U Negriho se objevil
dvakrat, ve spojeni punta del gallone; v obou pripadech jde o toceni téla
(to¢eni ve skoku a pirueta na zemi*®) a v popisech obou Negri ¥ikd, Ze
paze maji byt rozsitené v loktech a ruce pod punta del gallone, coz muze

znamenat kycelni kloub — odpovidaji tomu i vyobrazeni ve shirce.

Papazzone ma jiné zpusoby uziti — ve vazbdch in gallon a di gallon, které

ani s pomoci vyse uvedenych vyznamu nejsou srozumitelné:

* n /di gallon con mezza campanella in volta (s. 7, 9), s poloviéni
campanellou v toéeni

* di pontezzata di cinque passi di gallon (s. 15), tuknut{ $picky o zem
péti kroky di gallon

* di gallon con campanella in volta (s. 16), s campanellou v to¢eni

* di battute di pié di gallon (L'Angelosica, s. 16v), dupnuti (pl.) di
gallon

* in gallon con due chinate di ginocchi (La Fantastiea, s. 21), s dvojim

pokréenim kolen

Jasny nenf ani souvisejici termin gallonata, v Papazzonovych variacich

uzity pouze jednou:

*  battuta di pié di gallonata (s. 7v), dupnuti nohou di gallonata.

“SFLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 203.
459NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 75.
460NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 105.
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GAMBA

Gamba znamend prosté noha, ve smyslu celd noha (vyraz piede znamend
chodidlo, nebo ¢dst nohy od kotniku dolti). Moznd zde ani nenf na misté mlu-
vit o taneénim terminu, protoZe renesanc¢ni styl tance je prosté na pohybech
nohou zaloZen. Je to tedy termin spi$ obecny, s nimz se pomérné c¢asto shle-
ddme u Compassa, nejcastéji jako gamba alta (pozvednutd noha), u Carosa
v prvni shirce jen v popisu stfapcového skoku (viz SALTO DEL FIOCCO),
opét v obecném vyznamu: cavalcandola la gamba destra alla sinistra

(obkro¢i ji pravou nohou doleva).
Podobné uzival vyraz gamba i Papazzone:

* levata di gamba (s. 6), pozvednuti nohy

* gamba di dentro via (s. 11), noha smérem dovnitr

* gamba di fuori via (s. 14v), noha smérem ven

* gamba rivercia indietro (La Delieata, s. 18), noha obriacend dozadu

* dritta gamba (La Nobile, s. 24v), pravd nebo rovnd noha (viz

DRITTO, DRITTA).

GAMBA ROTTA

Tento vyraz v dal$ich ranych italskych taneénich shirkdch nenajdeme, jde
¢isté o Papazzonlv vklad, coZ zaroveri znamend, Ze schdzi komparace
s dobovymi prameny, kterd by pomohla osvétlit vyznam tohoto terminu.
Rotta zde bude uzita pravdépodobné jako adjektivum, jehoz vyznam se

miizeme jen pokousSet odhadnout.

V dnesni ital$tiné md substantivum rotfta vyznam ,cesta, kurz, smér,
linka, trasa“, také ale ,udstup“, nebo ,prolomeni, protrzeni“. Adjektivum
rotto/rotta pak znamend m.j. ,rozbity, praskly, zlomeny, nalomeny, naru-

Seny.“ Z tohoto hlediska by mohlo jit o vizudlni ,naruseni® ¢ ,zlomeni®
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rovné linie nohy, tedy pokréeni nohy v koleng.*"'

Je to ovSem jen domnénka,
pro niz snad muze hovorit Papazzonova nejc¢astéjsi vazba gamba rotta in

aria, (snad ,pokréend noha ve vzduchu®):

* gamba rotta in aria (s. 8; 8. 12; s. 14v; s. 17v; La Gagliarda, s. 19;
La Nobile, s. 25), pokréend noha ve vzduchu

* gamba rotta di gambada di dietro via (La Regale, s. 23v), pokréend
noha s gambadou smérem dozadu (viz GAMBATA / GAMBADA)

-----

rychly dovétek krdcivé estampidy. Caroso tento vyraz obdobné pouzil
v popisu tance Alta Ragonia ve sbirce Il Ballarino, jako oznadeni zavérecné
hudebné obménéné &dsti tance (Alla rotta della Sonata in Gagliarda)*™ —

v tomto pripadé jde o prolomeni hudebniho metra ze sudého do lichého.

GAMBATA / GAMBADA

Zietelné souvisi se slovem gamba (noha), pouzivd se i v soucasné italstiné,
kde znamend kopanec, nebo nastaveni ¢i podrazeni nohy. Naskytd se tu
domnénka, zda tu neni minéno ,odkopnuti“ vlastni nohy a jestli proto termin
gambata, pripadné i gambada, nemiize byt ekvivalentem vyrazu sotfopiede,
ktery se hojné vyskytuje v italskych gagliardovijch variacich: velmi ¢asto se
s nim setkdvime u Compassa (v rozdéleném tvaru sotto piede), Carosa

i Negriho.**® Pohyb sottopiede vychazi ze stoje na jedné noze, pricemz druhd

1V dnegnim pojeti balletta So ben mi chi ha buon tempo (z Negriho sbirky) se bézné v gag-
liardovem sélu tanci vazba ve dvou dobdch, sestdvajici z pozvednut! nohy pokréené v kolené
a jejiho rdzného napiimeni smérem dold pted stojnou nohu, kdy pata vyrazné sméruje
k zemi, ale nedotkne se ji, postupné pravou a levou nohou. Je to jeden z vykladi, jak zatan-
¢it (nikde nevysvétlené) passi fermati — zastavované kroky.

462 e ] . S, .

Je to ale vyjimka, mnohem ¢astéji Caroso v této souvislosti uzil vyraz sciolta.
46377 o N p .- . . P y .
U vS8ech tFf jmenovanych autorid je termin sottopiede tak frekventovany, ze nemé smysl uva-
dét zde konkrétni citace, Caroso i Negri mu ve svych sbirkdch vénovali i samostatnd

pravidla.
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je pozvednutd vzadu ¢éi vpredu, na tuto nohu se naskoéi a pritom je ptivodné
stojnd noha odsunuta opaénym smérem, coz lze vnimat jako (nendsilné)

odkopnuti.

Tuto domnénku miize podporit i to, Ze velmi bézny a roz§ireny termin so¢-
topiede se u Papazzona vibec nevyskytuje, a je dosti nepravdépodobné, ze by
tento pohyb neznal a neuzival.*®* Jini ital§ti mist¥i zase neuzivali termin
gambata®® ani gambada, které jsou tak Papazzonovou ojedinélou specialitou.
Vyraz gambada uz dnes$ni slovniky uZ neznaji, neznd ho ani dobovy
slovnik,"® vzhledem k obdobnému uziti v Papazzonovych variacich je velmi

pravdépodobné, Ze je totozny se slovem gambata.

* doppie gambate e contratempi (s. 14v), dvojné gambate a contratemps
(viz CONTRATEMPO)

* gambade in aria e mezza campanella (s. 8), gambady ve vzduchu
a polovi¢ni campanella

* gambada di dentro via (s. 12v—13; s. 15v; La Regale, s. 23-23v; La
Marchesa, s. 24-24v), gambada smérem dovnitt

* gambade doppie in aria ... e gambada doppia in aria (La Terribile,

s. 21-21v), dvojné gambady ve vzduchu

Nenf ale ani vylouceno, Ze gambada mohla u Papazzona nékdy znamenat
totéz, co gamba, tedy noha — napr. v podobnosti spojeni sopra gamba (s. 6v;
s. 8v; 8. 10)/ sopra gambada (s. 19v). I to by hovorilo pro ekvivalent sot-
topiede, nebot vzhledem k charakteru provddéného pohybu je vzdy jedna
noha ,pod“ ( = sotto) a jedna ,nad“ ( = sopra); pak tedy sopra gambada

(nad nohou) miize znamenat totéz, co sottopiede (pod nohou).

4 Tento pohyb najdeme i ve francouzskych gagliardovijch variacich u Arbeaua, pod ndzvem
entretaille (podseknuti). (BRYAN, Teatralita, s. 90.)

Gambata je uvedena az u Lupiho, ktery ji i se struénym popisem zaradil mezi pohyby uréené
taneénim specialistim. (LUPI, Libro di gagliarda, s. 16.)

*FLORIO, Queen Anna's New World of Words.

465
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Pro ekvivalent gamba | gambata (gambada) hovori i spojeni s adjektivem
rotta (viz). Zaroven je nutno uvazit, ze mohlo jit o chybu a Ze v téchto vaz-

bach méla byt gamba:

s gambata rotta in aria (s. 14; La Imperiale, s. 22v), pokréend noha
ve vzduchu
* una rotta gambada ... (La Sforzata, s. 23), pokréend noha.

GINOCCHIATO

U Papazzona jako adjektivum v =zastaralém tvaru genochiato

(pl. gemocchiati), v prepisu pouzivam tvar odpovidajici souc¢asnému uzu.

Ziejmé souvisi se slovem ginocchio, tedy koleno. Dnesni italStina znd
femininni tvar substantiva ginocchiata, coz znamend kop kolenem, dobovy
slovnik*" prekladd sloveso genocchiare vazbou to kneele down, tedy
(po)kleknout.

U Compassa, Carosa ani Negriho tento vyraz ani jeho obmény nenaj-
deme, lze jej tedy povazovat za Papazzoniv origindlni termin — pouzit je

u néj ctyrikrat, a to pouze jako adjektivum ve spojeni s passi (kroky):

* passi quattro dritti e ginocchiati (s. 5v), Ctyri kroky rovné
a ginocchiati

* quattro passi ginocchiati in wvolta (s. 6), Ctyri kroky ginocchiali
v toceni

* passi tre ginocchiati (La Follina, s. 12v), t¥i kroky ginocchiati

* passi ginocchiali dritti (s. 13), kroky rovné ginocchiate

Protoze v tomto pripadé nelze vyuzit komparaci s jinymi taneénimi pra-
meny, mizeme vyznam spojeni passi ginocchiati pouze odhadnout: pravdé-
podobné ptijde o krok s vyraznym pohybem kolena, pripadné o vyraznéjsi

vypérovani v koleni. Pokleknuti, byt jen naznacené, je prinejmensim

467FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 206.
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u prvnich dvou variaci velmi sporné, maji-li se stihnout v ¢asovém rozmezf
jednoho taktu, ktery je témto variacim vymezen (u dal§ich dvou je casové

rozvrzeni krokii méné jasné).

CHINATA, CHINATE

Italsky termin chinare znamend ohnout, sehnout, sklonit, sklopit... chinare il
capo pak sklopit hlavu, pren. rezignovat, podvolit se, obdobné chinare la
schiena (s)hrbit hitbet, podridit se. Chinata (pl. chinate) tedy nejspise bude
podklesnuti, ve spojeni s koleny — chinate di ginocchi — podklesnuti

v kolenou, tedy sniZeni tézi§té, jez bychom v dne&ni tanecéni terminologii

nazvali nejspiSe plie.

Caroso ani Negri vyraz chinata jako substantivum nemaji, najdou se
u nich ale tvary slovesa chinare, ve zcela béznych vyznamech — napr. sklo-
néni hlavy pri poklon&,*” nejéastéji ovsem ve spojeni s koleny — napt.
Caroso pri popisu pohybu Cambio/Scambiata: tutto ad un tempo chinando
un poco le ginocchia con allargarle alqguanto (to vSechno v jedné dobé, s tro-
chu ohnutymi a rozsifenymi koleny“). Castéji ale oba mistii pro tyto tcely
vyuzivali sloveso piegare, které md v italstiné stejny vyznam. Compasso

nezaznamenal zadné z nich.

Zpusob, jakym Papazzone termin chinata zaradil do svych variaci, napo-

vida, Ze jej zamyslel jako substantivum:

* chinata inanzi di pié (La Fantastiea, s. 20v), ohnuti nohy doptedu
* due chinate di ginocchi (s. 21), dvoji pokréen{ kolen.

468CAROSO, 1l Ballarino, Regola 2, s. 3—4. Vicekrat Caroso uzil tvary slovesa chinare ve
druhé sbirce Nobilta di Dame, napt. v popisu tance Barriera a v pravidlech (Regole):
8 - Passo puntato semigrave, 10 - Riverenza grave; 43 - Cambio/Scambiata, 43 - Trango.
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INTRECCIATO

Zpravidla adjektivum odvozené od slovesa intrecciare, které znamend plést,
splétat, spradat. V taneénim kontextu tedy miizeme prekladat jako proplé-

tany.

U italskych renesanénich tanec¢nich mistri je to vyraz pomérné obvykly,
proplétané byly pétikroky a caprioly — u Carosa i Negriho, vyraz intrecciata

jako substantivum (také freccia) mohl poslouzit i ve vyznamu priiplet.*®

Tento termin najdeme i u Compassa, ktery jej vyuzil trikrat, pri popisu

vvvvvv

* il passo piano intrecciato per fianco (variace 78, prosty krok
proplétany stranou)

* due sotto piedi intrecciati (variace 13, dva proplétané sotto pied)

* il mulinello intrecciato (variace 34, proplétany mlynek)

Papazzone jej zaradil pouze trikrdat, vzdy ve spojeni s tocenymi skoky
(salti tonmdi), v prohozeném poradi pismen (interciati, intercciatto), coz
v prepisu upravuji podle dnesniho tzu:

* salti intrecciati tondi (La Sforzata, s. 23), skoky proplétané tocené

* salto tondo intrecciato (La Regale, s. 23v)
* salti doppi tondi intrecciati (La Regina, s. 25), skoky dvojné tocené

proplétané.

LEVATA
Odvozeno od slovesa levare, které ma analogicky vyznam jako alzare (viz

ALZATA), tedy zvednout, pozvednout, kromé toho i odstranit, dat pryc,

vytdhnout, odejmout, vyhnat, vypudit, a dalsi.

Napt. v tanci Squilina, CAROSO, Il Ballarino, s. 43—44. Pro priiplet byl ale zdroven uzi-
véan i vyraz catena (Fetéz), napt. v tanci Furioso, CAROSO, Il Ballarino, s. 149-150.
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Caroso uzival pomérné casto odvozené tvary, naptr. leuando ambe le cal-

470

cagna (8 pozvednutim obou pat)”™™ nebo ha da leuar' il pié destro (ma

)471

zvednout pravou nohu)™ " a mnohé dalsi; uzil i tvar s predponou: non punto

eleuato dalla parte del calcagno (3picka neni pozvednutd nad patu)*™

Compasso pripojoval vyraz leuata, ve vyznamu adjektiva. k terminim
campanella (viz) nebo capriola (viz), coZ jsou pohyby, jez jsou se zveddnim

nohy ¢i téla prirozené spjaté.

U Papazzona se levata objevuje jako substantivum, ve smyslu pozvednuti:

levata di gamba (pozvednuti nohy)

* levata di gamba (s. 6)
* ariosa levata di gamba di fuori via (s. 14v), lehounké a ptivabné
pozvednuti nohy smérem ven
také ve spojeni se skoky — salti:
* levata di salto del fiocco (s. 15v), pozvednuti ve stFfapcovém skoku
* levata di due salti del fiocco (La Imperiale, s. 22—-22v), pozvednuti ve
dvou strapcovych skocich
ve spojeni s capriolou, v tomto pripadé ma levata spise funkei adjektiva:
s levata una capriola (La Marchesa, s. 24—24v), pozvednutd capriola.

MEZZA

V maskulinnim tvaru adjektiva mezzo, (pl. mezzi) ve femininnim mezza (pl.
mezze) znamend poloviéni, jako substantivum (ve tvaru mezzo) polovina. Ve
spisech renesancni Itdlie je to vyraz velmi casty, rozhodné ve sbirkdch

Carosa a Negriho; Compasso jej zaznamenal pouze jednou.*” Byl oviem

47OCAROSO, 1l Ballarino, Regola 45, s. 14.

" CAROSO, Il Ballarino, Regola 15, s. 7-8.

"2 CAROSO, Il Ballarino, Regola 2, s. 3.

*COMPASSO, Ballo della Gagliarda, necisl. Variace 27 z ¢éasti Mutanzie piu difficili,
konkrétné jde o meze capriole.
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pouzivan ve svém klasickém vyznamu, primo taneéni termin to neni. Jako

poloviéni — mezzo / mezza — mohlo byt provedeno mnohé:

mezza riverenza — poloviéni poklona

mezza capriola — poloviéni capriola

mezza volta — pllobrat

mezza Luna — pilmésic, obrazné vyjddreni pro ptlkruh ¢i oblouk

mezzo tempo, také mezza battuta di tempo — Gasovy udaj'™

Rovnéz z Papazzona se vyskytuje v rliznych spojenich. Velmi castd je

mezza campanella, také mezza capriola, jez zndme i od Carosa a Negriho:

mezza campanella (s. 6v; s. 75 8. 8; 8. 9v; s. 10; s. 11; La Giostra,
s. 11v; L'Angelosica, s. 17;s. 19V ), poloviéni campanella

mezza campanella in volta (s. 7; s. 8; 8. 95 s. 9v; s. 105 s. 10v;
La Follina 12v; 14v; L'Angelosica, s. 17; s. 17; La Ferfogliosa,
s. 18v), poloviéni campanella v toceni

mezza campanella crozata (s. 9), poloviéni campanella krizend

mezza campanella in croce (s. 9v), poloviéni campanella v krizent
mezza campanella bassa & alta (s. 10v), poloviéni campanella nizka
a vysoka

dritta mezza campanella (11), priméa poloviéni campanella nebo
provedend pravou nohou (viz DRITTO, DRITTA)

mezze capriole (s. 7v; s. 8; La Delicata, s. 18; La Gagliarda, s. 19;
La Ducale, s. 21v), poloviéni caprioly

mezze capriole tonde (La Terribile, s. 21), poloviéni caprioly tocené

Vyraz mezza battuta zapsal Papazzone pouze jednou a neni zcela jasné,

zda jde o tidaj casovy, nebo jeho zvlastni oznaceni pohybu:

474

V popisu provedeni malé poklony (Riverenza minima) Negri tyto vyrazy pouzivd, pravdé-

podobné odpovidaji 4 dobdm 4/4 taktu. (NEGRI, Nuove Inventioni, s. 105.)
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s con prima capriola & chinata inanzi di pie mezza battuta (La
Fantastica, 20v), nejprve capriola a ohnuti nohy dopredu

v poloviénim tderu

Trochu zvlastné plsobi vyraz tempi mezzi doppii, je mozné, 7ze jde
o upresnéni provedeni v case. Tento vyraz je zcela ojedinély nejen
u Papazzona, ani u dal§ich tanecénich mistri se s nim nesetkdme, neni tedy

mozné vyuZzit pro jeho objasnéni komparaci s jinym pramenem:

* passi galanti con tempi mezzi doppii (s. 14), kavalirské kroky (viz
PASSI GALANTYI) s tempi (viz TEMPO) polovi¢nimi doppii.*”

MISURA

Misura ma vice (souvisejicich) vyznamu: mira, rozmér, méreni, vymérovani,
také verSovd mira, tedy metrum, dal$i vyznamy pridava dobovy slovnik —
pravidlo, zdsada, pomér, povaha, ndlada.*”® Mize to byt i hudebni mira, tedy
takt, pro néjz ale italsti mistri 16. stoleti, véetné Papazzona, pouzivali vétsi-

nou vyraz tempo.

V 15. stoleti byla misura jednim z klicovych pojmi, charakterizujici ¢tyri
zpusoby tance (bassa danza, quadernia, saltarello, a piva), lisicich se

. / v N o v . 477
tempem, rytmickym c¢lenénim, charakterem a zpiisobem tanec¢niho projevu.

V ranéjsich italskych sbirkdch Cinquecenta se vyraz misura prili§ nevy-
. . s . 478 . . s
skytuje. U Carosa je zminéna pouze jednou " a to v souvislosti s obecnymi

pokyny, jak spravné tancit: rika (mimo jiné), ze ¢lovék ma tancit v souladu

47530y . I ] iy o . ,
Miuze jit o adjektivum ve vyznamu ,dvoji“, ,dvojny“ , nebo o substantivum ve vyznamu

»dvojny krok“, viz DOPPIO, DOPPIA.
" Misura je zde preloZena pomoci termint measure, rule, proportion, meane, temper. (FLO-
RIO, Queen Anna’s New World of Words, s. 317.)

" Podrobnéji k tomuto tématu: KLEMENTOVA, Renesancéni tanec, s. 57-63.
*SCAROSO, Il Ballarino, s. 16v.
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s tempem tance a jeho misurou, coz mizeme chdpat jako ,primérené charak-

teru tance.“
Obdobné zaradil termin misura Papazzone do popisu pavany:

* passi cinque fuori, e cinque indietro, li primi de quali sono con
misura e tempo (s. 3v—4), pét krokt ven a pét dozadu, z nichz prvn{

jsou v mire a tempu.

Papazzone ale castéji uzival vyraz misura ve vazbé contra misura, tedy
»proti misure®. Tézko lze predpoklddat, ze by taneéni mistr nabdadal k tan-
¢eni proti charakteru tance, proto se domnivam, Ze v tomto pripadé misura
odpovidd mife hudebni (takt) a Ze Papazzone pravé tak mohl uzit vyraz

contratempo:

* i passi sei contra misura con levata di gamba (s. 6), Sest krokt proti
mife s pozvednutim nohy
* rivercia cont[ra] misura (s. 13v), obrat proti mite

. asst due cont[ra] misura inanzi (La Scaramuzzina, s. 18v), dva
.p b b

kroky proti mire dopredu.

PASSAGGIO
Passaggio (pl. passaggi); termin, ktery znamend prosté pasdz, sled kroki

a pohybti, obcéas i ve vyznamu promendda — zejména v balleti, kde skutecné

¢asto jde o pasdz — promenddu — ve smyslu zdoldvani prostoru.

Compasso ve svych variacich tento vyraz nemd. Caroso i Negri uzivali
v popisech balletti terminy odvozené od slovesa passeggiare (prochdzet se)
tak bézné, ze mizeme hovorit o promenddé jakozto typické cdsti tohoto
taneéniho typu.'™ Negri ale zaradil vyraz passeggiato i do pravidla obecnd

. . s , . v - 480 ‘ ¢
pojednévajictho o provedeni gagliardy ve spolecnosti.” Caroso ve své druhé

0 strukture typu balletti podrobnéji v ¢dsti 5.2 Tanecni formy stylu Cinquecento.
480NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 45.
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482

4830

shirce uzil termin passeggio terminato™ (promendda & pasdz zavrend)
s vysvétlenim, Ze stejné pohyby, které byly nejprve provedeny levou nohou,
musi byt udélany jesté nohou pravou (ve své prvni sbirce jeSté na této
symetrii netrval). Ma jesté dalsi termin: passeggio regolato (promendda ci
pasdz podle pravidla, pripadné — rddnd promendda); podle Carosa to zna-

/v ’ ’ v .. ’ ’ ve, 482
mend, Ze noha, kterd promenddu zacala, ji md také ukonéit.

Passeggi byly rovnéz béZnou soucdsti tanch passomezzo, tordiglione
a canario,"” které byvaly tandeny v etnych obméndch; jejich varianty
zapsali Caroso, Negri, Lupi. Passeggi di gagliarda (gagliardové paséze)
obsahuje i Lutiiho shirka, ktery pro gagliardové variace pouziva dva vyrazy:

partite (¢asti) a passegge.

Kdyz Papazzone na strané 6v predklada Principio delli passaggi (Zacatek
pasézi), nasleduji za timto nadpisem dal§i gagliardoveé variace, zjevné prova-
déné na misté — nejde tedy o promenddy ve smyslu zdoldvani mista, ale
o pasédze ¢i sledy krokt a pohybi. Uvedme si zde alespon prvni t¥i (je jich

celkem 15, vSechny v jednom taktu), vypsané na téze strané 6v:

s campanella dritta; campanella prima nebo pravou nohou
* DBotte 2 saltata inanzi e mezza campanella; saltata dopredu
a polovi¢éni campanella

* Botte 5 campanella in volta; campanella v toceni.

PASSI
Vyraz passi (sg. passo) znamend prosté kroky, je to termin, ktery je ve

vSech italskych tanec¢nich sbirkdch velmi frekventovany. Vyskytuje se

pochopitelné s éetnymi privlastky, viz nize.

Pise o tom na konci druhé édsti tance Alta Regina (CAROSO, Nobilta di Dame, s. 98).
Vysvétluje to napt. na konci druhé édsti tance Amorosina Grimana (CAROSO, Nobilta di
Dame, s. 104).

strukture téchto tanct podrobnéji v ¢dsti 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.
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PASSI DOPPII

Do cestiny se prekldadd jako dvojné ¢i zdvojené kroky (sg. passo doppio). Je
to termin tak bézny, Ze ¢asto v popisech ani nebyl vypisovan cely, Caroso
napt. uzival vyraz doppio (viz) ve smyslu passo doppio a vénoval mu i samo-

statné pravidlo.*™*

Papazzone tento termin pouzil pouze jednou, pti liceni, jak tancit pavanu

a pass’ e mezzo:

* due passi doppii inanzi e due indietro (s. 3v), dva dvojité kroky

doptedu a dva dozadu.

PASSI FINTI
Doslova — predstirané kroky (viz FINTO, FINTA). Neni jasny konkrétni

zpusob jejich provedeni, nedd se ani vyloucit pripadnd souvislost se seguiti
finti, popsanymi u Carosa a Negriho. Papazzone je uvedl pouze jedinkrat,
a pro zménu sméru vedeni kroki zde muze (ale nemusi) vypovidat i slovo

contra (proti):

* due contrapassi inanzi finti (10v), dva fingované contrapassi

dopredu.

PASSI GALANTI
Nejlépe prelozit asi jako ,kavalirské kroky“. Je to Papazzonova specialita,

takze opét nelze vyuzit komparace s jinymi dobovymi prameny pro osvétleni

vyznamu a zpusobu provedeni. Papazzone uzil toto spojeni pouze jednou:

* passi galanti con tempi mezzi doppit (s. 14), kavalirské kroky

s tempi (viz TEMPO) poloviénimi doppii. (Doppii zde mohou mit

***CAROSO, Il Ballarino, Regola 20, s. 8-9.
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funkei adjektiva, ve smyslu ,zdvojené, dvoji, dvojny“, nebo substan-
tiva ve vyznamu ,dvojny krok®, viz DOPPIO, DOPPIA.)

PASSI SEI
Doslova ,kroku Sest“. Viz SEI PASSI.

PASSI TONDI IN ARIA
Doslova — to¢ené kroky ve vzduchu.

Papazzone je jediny z autort prvnich sbirek stylu Cinquecento, kdo tento
vyraz uzil (pouze v jediné variaci, viz nize), da-li se v tomto pripadé, vzhle-
dem k jeho popisnosti, viibec uvazovat o specifickém taneé¢nim terminu.
Moznd jim vSak je, u Papazzona pouze bez specifického ndzvu, ktery uzivali
Jinf taneéni mistri.

Papazzoniiv popis totiz mize odpovidat Carosové popisu pétikrokové vari-
ace molinello®™ (tesky mlynek). Caroso je vysvétluje jako dva pétikroky
ndsledujici po sobé, z nichZz prvni je toceny doleva a druhy doprava.
A doddva: queste volte tonde de i cinque passi, hanno preso nome queste
attiont di molinello (pro tato toceni v pétikrocich dostaly tyto skutky jméno

mlynek). Variaci molinello zaradil do své sbirky i Compasso.**

Jestlize tedy Papazzone hovoii o dvojich krocich**™ to¢enych ve vzduchu,
mozna jen opisné mini variaci, které jini dali jednoslovny ndzev molinello (je
to ovSem jen domnénka):

* doppit passi tondi in aria (s. 10v—11), dvoji tocené kroky ve vzdu-

chu.

S CAROSO, Il Ballarino, Regola 15, s.13.
8 COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace & 11.

487 P Lo CL , Y s N
Zestruénujici zdména vyrazl passt a cinque-passi je v italskych tanecénich sbirkdch bézna.
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PIEGATO, PIEGATI
Adjektivum, odvozené od slovesa piegare, jez ma vyznam jako ohnout, pre-

hnout, sklonit, také zatocit, zménit smér.

U Compassa tento vyraz nenajdeme. Caroso a Negri sloveso piegare vyu-
zivali ve spojeni s koleny (ginocchia) — v popisu jejich jemného pokréent
dopadech ve skocich, napr. Negri pri popisu poklony: nella terza mezza
battuta st piegano con gratia le ginocchia (ve tretim pulideru se ptvabné
ohnou a rozeviou kolena).**® Papazzone v takovych pripadech pravdépodobné

vyuzival slova chinala (viz).

Vyraz piegati pouzil Papazzone pouze jedinkrat, v jednotaktové variaci Le
passt cinque piegati delicati (s. 5v). Vzhledem k moznostem zptsobu prove-
denf stézi mohly byt tanc¢eny s pokréenymi koleny, mély-li byt delicati, tedy
jemné provedené; predpokladdam, ze mély byt tanceny jemné s natdcenim
téla. To bylo bézné zpestieni pétikrokii, jen byvaly oznacovany (u Carosa

i Negriho) jako cinquepassi fiancheggiati (pétikroky v nataceni bokem).

PISTEZZATA

Zjevné zastaraly vyraz, ktery se v dneSnich slovnicich uz nevyskytuje. Je tu
mozna souvislost se slovesem pestare, (tlouci, roztloukat, drtit...), které mtze
v ustdlenych vazbach ziskat i vyznam dupnuti: pestare il piede = dupnout na
nohu. Dobovy slovnik*® klade rovnitko mezi slovesa pestare a pistazzare, tim
uz se dostdvame pomérné blizko k vyrazu pistezzata (pl. pistezzate).
Papazzone byl z italskych taneénich mistri jediny, kdo jej pouzil; mizeme se

tedy domnivat, Ze ve vyznamu dupnuti:

* pistezzate in volta (s. 165 s. 17), dupnuti v toceni.

488NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 105.
YFLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 384.
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PONTEZZATA

Dalsi z vyrazi, které v dneSnich slovnicich nenajdeme. Ziejmé souvisi se
slovem ponta, v dnesni ital§tiné punta, coz znamend Spicka (viz PUNTA).
Dobovy slovnik déavd do primé souvislosti terminy ponteggiare a punteggi-
are,””’ dale pak punteggiare a puntare,”' znamé i z dnesni italstiny. Puntare
znamend (mimo jiné) zabodnout, zamérit, nasmérovat, udélat tecku, pun-
teggiare pak teckovat, vyteckovat. Lze tedy usuzovat, ze pijde o pohyb, pti

némz hraji dilezitou roli §pi¢ky nohou, pravdépodobné tukdnim o zem.

V dalsich italskych tanecénich sbirkdch tento termin nenajdeme. Je vsak
mozné, ze Papazzonova pontezzata znamend totéz, co Negriho segnata, jiz
zminil v popisu tance Alta Mendozza™ — tedy tuknuti nohy $pickou o zem.
Papazzone jej ve vSech variacich uzivd jako substantivum, vétSinou ve femi-

ninnim tvaru pontezzata:

* pontezzata nebo pontezzata con pié (s. 9; s. 15; s. 15-15v), tuknuti
$picky (nohy) o zem
* ponlezzata di dentro via (La Searamuzzina, s. 18v), tuknuti $picky

o zem smérem dovnitr
Dvakrat ale uzil plurdl maskulina — pontezzati:

* doppii pontezzati (La Giostra, s. 11v), dvoji tuknuti Spicky o zem
* pontezzati doppii (La Gentile, s. 16v), viz vySe.

POSATA
Vyraz odvozeny ziejmé od slovesa posare, které znamend umistit, oprit,
pézovat, polozit, klast, odlozit, ustdlit, nechat klesnout, oddechnout si, ve

vazbhé posare il piede in terra — Sldpnout. Posata jako substantivum pak

*OFLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 390.
491FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 410.
492NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 213.
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mize byt: misto u stolu, sedlina, zastdvka, zastaveni, odpocinek. Tyto

’ 17 0 ’ /1, 493
vyznamy uvddi i dobovy slovnik.

S terminem posata se u Compassa, Carosa ani Negriho neshleddme.
Caroso uzival tvary slovesa posare ve smyslu doslapnuti ¢i kladeni nohy na
zem, napr.: la Dama non faccia rumore con le pianelle nel posargli in terra
(ddma nemd délat hluk trepkami, kdyZ je klade na zem)*”* nebo umisténi:
faranno quattro sequity ordinarij, all'wltimo de’ quali posando la Dama ad
un capo della sala (délaji étyri sequite ordinarii, poslednim z nich zavede

’ v 7 495
damu do cela salu).

U Papazzona se ovSem posata — vidy jako substantivum — zdd byt
konkrétnim taneénim vyrazem, jehoZ presny vyznam miZeme jen odhadovat
— muze jit o doSldpnuti nohy na zem, ale miize to byt také doskok ¢i dopad
do cadenzy. Pro tuto moznost hovori fakt, ze Papazzone nikde ve svém spise
vyraz cadenza nepouZil, na rozdil od Carosa a Negriho, kter{ ji povazovali za
nezbytnou souddst tandeni a vénovali ji i samostatnd pravidla k provadéni.*”®
Nabizi se tedy domnénka, jestli Papazzonova posata je prosté to, cemu jini
rikali cadenza, tedy dopad. Proti ale hovori pomérné zridkavy vyskyt
v Papazzonové spise, nebot cadenza, tvorici zavér pétikroku, patii v gag-

liardé k nejfrekventovanéjsim.
U Papazzona se posata vyskytuje v ndsledujicich variacich:

s sopra gamba con posata (s. 10), sopra gamba (viz) s dopadem

* gambada di dentro via con posata (s. 12v-13), gambada (viz
GAMBATA / GAMBADA) smérem dovnittt s dopadem

s campanella in wvolta con posata (s. 15), campanella v tocent

s dopadem

493FLORIO, Queen Anna's New World of Words, s. 393.

**CAROSO, Il Ballarino, Regola 17, s. 7-8.

“» CAROSO, 1l Ballarino, popis Ballo del Fiore, s. 158.

496CAROSO, 1l Ballarino, Regola 53. s.16; NEGRI, Nuove Inventioni, s. 31-32.
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* due posate rivercie (La Cavaliera, s. 24), dvé obracend doslapnuti
Ne zcela jasné je ndsledujici spojeni s poklonou (riverenza):

* due fioretti inanzi e posata riverenza (La Marchesa, s. 24v), je také
mozné, 7ze ona posata, tedy dopad ¢i dosldpnuti, se nevztahuje
k nédsledujici pokloné (riverenza), ale k predchozim fioretti jako jejich

uzavreni.

PUNTA
Vyraz, ktery znamend Spicka, také hrot, vybézek, vrchol(ek), zde zcela jasné
Spicka nohy. V nékterych starsich textech, véetné Papazzonova, nachdzime

variantu ponta; v prepisu pouzivam tvar odpovidajici sou¢asnému izu.

U Compassa a Carosa se objevuje ve spojeni ponta (punta) e calgagno
(Spicka a pata), samostatné ne. Je mozné, ze samotnd punta znamend pouze
tuknuti $pickou o zem (viz PUNTA DI CALCAGNO).

Papazzone pouzil ve dvou variacich:

s sei passi con punti doppit (s. 5v), Sest krokd s dvojim tuknutim
Spicky
* alzata di gamba con una punta (La Ferfogliosa, s. 18), pozvednut{

nohy s tuknutim $picky.

PUNTA DI CALCAGNO
Punta (ponta) je Spicka, calcagno je pata. Pravdépodobné jde o totéz, ¢emu

Compasso Fka ponta é calcagno a Caroso punta e calcagno. Zpisob prove-
deni popisuje Caroso: jde o jemné sklcky (zoppetti) na jedné noze, pricem?z
druhd tukne o zem nejprve Spickou a pak patou, pak totéz s poskokem na

, 497
druhé noze.

*“TCAROSO, Il Ballarino, Regola 50, s. 15.
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Velmi casto se ,Spicka a pata“ vyskytuje u Compassa, jako zadrzovana
(Ponta & calcagno fermo), v toceni (Ponta & calcagno in volta), v kombinaci
s dalsfmi pohyby, jimiz jsou campanella (viz), gruppo, sottopiede (viz),
capriola (viz), vyuzil ji ale také jako kroky k provedeni promenddy kolem

’ 498
sélu.

Papazzone zaradil tento pohyb do svych variaci jen dvakrat:

* punta di calcagno in volta (s. 7), Spicka a pata v tocent

* mezza campanella con punta di calcagno (s. 9v), poloviéni

campanella se $pickou a patou.

QUATTRO PASSI

Doslova ,,¢tyri kroky“. Muze to byt pouhé vyéisleni mnozstvi provadénych
kroki, ale také analogie k terminu pétikrok (viz CINQUE PASSI), od néjz
miize byt odvozen vynechanim jednoho vysunu nohy, pripadné zavérecné
cadenzy, ¢imz vznikne ,étyrkrok — obdobné jako priddnim vysunu nohy ¢i
jiného pohybu mize vzniknout ,8estikrok® (viz SEI PASSI).

U Carosa a Negriho se s podobnym terminem nesetkame. V Compas-
sovych variacich se obcas vyskytuji quattro passetti (étyri kricky), ne oviem

samostatné, ale v kombinaci s dalsimi pohyby.

Papazzone je zaradil dvakrat, vidy do rozmezi jednoho taktu, coz opét
hovoti pro vyse zminény ,étyrkrok®. V prvnim pripadé jde pravdépodobné
o vysuny primé (dritti) vyraznéji vykopavané (viz GINOCCHIATO), ve
druhém pripadé je ,ctyrkrok® provadén v toceni — in volta (viz VOLTA).

* i passi quattro dritte e ginocchiati (s. 5v)

* i quattro passi ginocchiati in volta (s. 6).

498COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace ¢. 26.
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RADDOPIATTO
Vyraz, jenZz znamend zdvojeny. U Compassa, Carosa ani Negriho se nevy-
skytuje, v tomto vyznamu se u nich velmi casto setkdvdme s jednodussim

tvarem doppio (Viz).

I u Papazzona je vyraz doppio obvyklejsi, vyraz raddopiatti (jako plurdl)
uzil jenom jednou, jako adjektivum, v souvislosti se zdvojenim strapcovych
skokii (salti del fiocco):

* due salti del fiocco raddopiatti in aria (La Imperiale, s. 22-22v),

dva zdvojené strapcové skoky ve vzduchu.

RECACCIATA

Termin odvozeny od slovesa cacciare,”™ jez méa vyznam lovit, honit, zahdnét;
aktivni pozvednutd noha jakoby ,odhdni“ nohu stojnou opaénym doptedu ¢i
dozadu a pritom se polozi na jeji misto. Predpona re- (a ri-) vyjadiuje opa-
kovani pohybu, vyraz recacciata bychom tedy mohli prelozit jako opakované

LN s xs v, 500
zahdnéni ¢i odhdnéni nohy nohou.

V téchto tvarech uzivali tento pojem
Caroso a Negri, u Compassa nalezneme pouze obménény tvar tracacciato/a,

pouzity jako adjektivum.

Caroso zaznamenal termin recacciata v obou svych knihdch: ve shirce
1l Ballarino ji popisuje Regola 49 a ve sbirce Nobilta di Dame Regola 56.
Negri ji nazyva ricacciata, jeji popis do sbirky nezaradil, ale zminil ji vice-
krat, s naprostou samozrejmosti, naznacujici, ze jde o zndmou véc; v regolich
popisujicich gagliardové variace a také v popisech tancu (Pavaniglia alla
Romana, Pavaniglia, Canario, Alta Mendozza, Il Bigara, Leggiadra Gioi-

osa, La Corrente, Nizzarda).

499 , . s o L . .
Na vyraz cacciare se odvoldvd i Fabritio Caroso pti popisu variace recacciata.

"Hodng se podobd variaci zvané sottopiede; ve sbirce Nobilta di Dame Caroso sottopiede

v této souvislosti prfimo zminuje (Regola 56 — Recacciata, s. 5H).
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V Papazzonovych variacich se vyskytuje jak samotnd cacciata (viz), tak
i verze s predponami, re- i ri-; v prepisu sjednocuji a pouzivim terminy

recacciata, recacciate:

* recacciata (La Gentile, s. 16v; La Scaramuzzina, s. 18v)
* recacciate due (s. 10; s. 14v), dvé recacciaty
* due recacciate (s. 7Tv;s. 8vys. 11-11v; 8. 14; 8. 15v; 8. 19v)

* recacciate polite in volta (La Regina, s. 25), recacciate jemné v toc¢eni

RILEVATA
Pojem odvozeny od slovesa rilevare, coz znamend (po)zvednout, vyzdvih-

nout, zduraznit.

U Compassa, Carosa ani Negriho se s timto vyrazem nesetkdme, ti pro
pozvednuti uzivali vyraz levata a odvozené tvary (viz LEVATA), jez maji

stejny vyznam.

[ u Papazzona se ¢astéji objevuje levata. Rozsiteny tvar pouzil jen trikrat,
vétsinou jako substantivum, v nejednotnych tvarech (relliuati, relleuata), jez
mizZeme pripsat na vrub jazykové nejednotnosti renesancni italStiny; v pre-

pisu pouzivdm tvary rilevata, rilevati

s contratempi  rilevati in  aria (8. 11), contratempr (viz
CONTRATEMPO) v pozvednuti do vzduchu

* crociata in volla rilevata doppia in aria ... rilevata altra con salti
intrecciati tondi (La Sforzata, s. 22v-23), dvoji proplétani (¢i
krizeni) v tofeni v pozvednuti do vzduchu ... dals§i pozvednuti
s proplétanymi to¢enymi skoky

* rilevata in aria (La Regale, s. 23—23v), pozvednuti do vzduchu.
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RITIRATA

Ritirata (fem. pl. ritirate) se pouziva v italstiné dodnes a znamend: ustup,
ustoupeni, odtdhnuti, couvnuti. V tomto smyslu uzivali vyraz i dalsi italsti
autori: Compasso ve ¢tyrech zdvojenych gagliardovijch variacich®' (mutanze
doppie), Caroso v popisu tance canario a také v nékterych balletti, obsahuji-
cich pasdze z canaria,”” obdobné i Negri v popisu canaria a v canariové
casti balletta Adda Felice.”” V uvedenych tancich je ritirata vidy spojena
s couvanim dozadu a je pro canario typickd, o ustupovani a priblizovani
v tomto tanci hovori i Arbeau v Orchésographii, ktery v této souvislosti uzi-

val vyraz reculements (istupy).””

Papazzone jej pouzil dvakrat, vzdy jako substantivum, jednou jde o plurdl
maskulina (coz miize byt chyba) a podruhé o singuldr ve femininnim tvaru,
vyznam je v obou pripadech stejny:

* passt tre inanzi con tre ritirati indietro (La Bellina, s. 12), tii kroky

dopredu se tremi ustupy dozadu

* ritirata di passi tre (La Ducale, s. 22), tstup tfemi kroky.

RITORNATA
viz TORNATA.

RIVERCIA

Zastaraly vyraz souvisejici napt. s dneSnim riversione, coz znamend prevra-
ceni, obrdceni, obrat, zvrat, zména chodu ¢i sméru, nebo adjektivem riverso

ve vyznamu opacny, obraceny, prevraceny.

1 COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace & 17, 18, 31 a 33.

p02 CAROSO, Il Ballarino: Alta Vittoria, Austria Gonzaga.

503NEGrRI, Nuove Inventioni: Canario — s. 198-201, Adda Felice - s. 213-215.
"BRYAN, Teatralita, s. 190.
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506

507

508

Z komparace s jinymi sbirkami zjistime, Ze vyraz ,obrdceny“ je
u tanec¢nich mistra dosti bézny, ale v riznych podobdch. Tak napf. obraceny
skok (viz SALTO TONDO) Caroso nazyvé salto riverso,”” u Negriho je to

. 506 . . 507
salto da rovescio®” a u Compassa salto riuercio.

Papazzone pouzil pouze femininni tvary, jednak jako substantivum, coz

lze prelozit jako obrat:

* passi tre ginocchiati co[n] rivercia ... (La Follina, s. 12v), tri kroky
ginocchiati (viz GINOCCHIATO) a obrat

s rivercie cont[ra] misura (s. 13v), obrat proti mite (viz MISURA)
Jindy jako adjektivum:

s gamba rivercia indietro’” (La Delicata, s. 18), noha obrdcend
dozadu

* alzata di gamba rivercia dietro (La Bellina, s. 19v-20), pozvednut{
nohy obrdcené dozadu

* rivercia riverenza (La Ducale, s. 21v), obracend poklona

* due posate rivercie (La Cavaliera, s. 24), dvé obrdcend doslapnuti
(viz POSATA)

Nékdy je mezi nimi oviem obtiZné rozlisit:
* rivercia con una battuta ... e ritornata rivercia (La Marchesa, s. 24—

24v), obrat s dupnutim ... a znovu provedeny obrat.

RIVERENZA
Vzhledem k béZné zaméné pismen ,,u“ a ,v*“ v renesanc¢nich textech italské

tanecni shirky uvadéji dva obvyklé tvary: riuerenza a riverenza.

CAROSO, 1l Ballarino, Regola 34, s. 12.
NEGRI, Nuove Inventioni, s. 65.
COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace ¢é. 15.

Zde Papazzone pouzil tvar rouercia, ktery poklddam za totozny.
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Riverenza je poklona, vyraz je odvozen od slovesa riverire, které i dnes,
stejné jako v 16. stoleti, znamend uctivat, chovat v tcté, velmi si vazit,
a také uctivé pozdravit. Vyslovné takto ji vysvétloval Caroso, ktery také nej-
podrobnéji objasnil jeji vyznam, i nutnost provadéni poklony levou nohou.””
Popis provedeni najdeme v obou jeho shirkdch, samozrejmé také u Negriho.
Oba, Caroso a Negriho, rozliSovali vice typt poklon, které se lisily hlavné
délkou provedeni (Riverenza grave, R. minima, R. breve...). Poklony byly ve
stylu Cinquecento zcela nepostradatelné — poklonou tanec zac¢inal a také kon-
¢il, poklony se mohly objevit i v prubéhu tance a samozrejmé pri vyzvani

k tanci a pri rozlouceni, poté, co pan dému odvedl na misto.

Takto se s nimi shleddme i u Papazzona, ktery uzival disledné tvar s u,

zde v prepisu jako riwerenza:

* poi con una riwerenza co'l pié dritto, st cominciara il sudetto
passomezzo; (s. 3v) pak poklonou pravou nohou, zacne vyse zminény
passomezzo levou nohou jdouce dopredu

* ed indi facendo fine si lascia La Dama con una riverenza col pié

dritto, e pot un altra con il stanco (s. 4—4v), a poté, kdyz se kondi,

pusti ddmu, s poklonou pravou nohou, a pak dalsi levou

Poklona — riverenza — u Papazzona ale tvorila i soudast jeho gag-

liardovijch variaci (bézné ji tak vyuzival i Compasso):

* alte di pié con riverenza (s. 10), pozvednuti nohy s poklonou

* tornata indietro di passi tre con riverenza (s. 16), nédvrat dozadu
tremi kroky s poklonou

* passo inanzi e riverenza (La Bellina, s. 19v), krok dopredu a poklona

* rivercia riverenza (La Ducale, s. 21v), obracend poklona.

Carosovo vysvétleni vychdz{ z ndzoru, Ze levd noha je slabsi, nez pravé, tedy je tteba prvni
pohyb udélat levou nohou, protoZe télo pritom spocivd na pravé, kterd je silnéjsi a stabi-
Inéjsi. Navic je levd noha blize srdci, a proto se 1épe hodi pro vzdan{ tcty osobé, k niZ chova-
me ndklonnost. (CAROSO, Nobilta di Dame, Regola prima, s. 10-11.)

202



RODATA
Jeden z ponékud zdhadnych termint, Papazzone je v jeho uziti zcela osamo-
cen, proto si pti hleddni vyznamu nemtzeme vypomoci komparaci s jinymi

v . . . 2 , ¢ 17 510
taneénimi spisy. Dobovy slovnik jeho vyznam také neuvadi.

Muze (ale nemusi) tu byt souvislost se slovesem rodare, uzivanym
v dne$ni ital§tiné, které znamend: zajizdét, zabihat, zabéhnout, zabrousit,

lapovat, honovat, zaucit.

Papazzone ve trech variacich pouzil femininni tvar rodata, ziejmé jako

subsantivum, vyznam téchto variaci ovsem zlstavd nejasny:

s campanella in volta con due rodate (s. 11v), campanella v toceni se

dvéma rodatams
* rodata con fuga (La Sforzata, s. 23), (viz FUGA)
* doppie rodate (La Regina, s. 25), dvojné rodate.

SALTATA
Vyraz zjevné odvozeny od slovesa saltare, coz v taneénim kontextu znamend

skakat. Saltata by tedy mohla byt preloZzena jako ,skdkand, sko¢ena“ nebo
»skotnd®. Muze to byt i druh skoku, moznd prosté poskoceni, skticek na
misté, protoze pro néj Papazzone ani jeden z (u jinych autori) bézné pouzi-

vanych a frekventovanych vyrazi balzetto a saltino nikde nepouzil.

U Compassa, Carosa ani Negriho se s timto vyrazem nesetkdme.

Papazzone uzival tento vyraz jako substantivum femininntho tvaru:

* saltata inanzi e mezza campanella (s. 6v), skucéek doprredu a poloviéni
campanella
* saltata alta (s. 19), skticek (na misté) do vyse

také v plurdlu:

POFLORIO, Queen Anna's New World of Words.
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* saltate (s. 10v), skicky
* saltate in contrapasso (La Gagliarda, s. 19), skucky v contrapasso

(viz).

SALTO DEL FI10CCO
Do cestiny se preklddd jako skok se strapcem, nebo strapcovy skok. Byval to

mistrovsky kousek zdatnych taneénikt gagliardy, a to pouze pani. Vzhledem
k obtiznosti provedeni ho bézni kavaliti asi prili§ netancili, 1ze vSak ocekdvat,
ze taneéni mistrti ho museli ovladat bravurné, protoze byl dikazem jejich

obratnosti a dovednosti.

Podle Carosa’"' se stiapec zavési do libovolné vyse, az do vysky postavy.
Adept je otocen zady ke strapci, pak trochu Sikmo dopiedu unozi levou nohu,
v otocce doleva vykopne pravou a vyskoci tak vysoko, kolik svede, pritom

v 2 v , / v v + 512
pravou nohou v obkro¢ném preklenuti dosdhne az ke strapci.

Obdobny je i Negriho zakladni popis.”"® Negri oviem do své sbirky zaradil
vicero téchto skokti v rtiznych obménach (celkem 16), coz neopomnél zdtraz-
nit jako svilj vlastn{ prispévek k tane¢nimu uméni. U nékterych strapcovych

skoki upozornil na jejich obtiznost.”™

V Compassovych variacich se tento skok nevyskytuje. Papazzone je tedy
historicky prvni, kdo jej v taneénim spise zminil, celkem trikrdt, vzdy ve

vicetaktovych variacich:

* salto del fiocco (s. 13, s. 15v), strapcovy skok

"' CAROSO, Il Ballarino, Regola 35, s. 12

Obdobny pohyb je souddsti norského lidového tance hallingdans, pri némz jde o skopnuti
klobouku umisténého na tyci ve vysi hlavy dospélého muze. (Podrobnéji BAKKA, Egil, Hal-
ling. Store norske leksikon [online]. 2021 [cit. 28.8.2021]. Dostupné z: https://snl.no/hal-
ling.)

513NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 65.

514NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 63-72.
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o levata di due salti del fiocco raddopiatti (La Imperiale, s. 22),

pozvednuti ve dvou zdvojenych strapcovych skocich.

SALTO TONDO
Salto tondo (pl. salti tondi) doslova znamend toceny skok, jde o velmi casto
pouzivany termin v dobovych tanecénich spisech, zdd se, Ze pattil k ,,povinné

X ¢

vybavé® zdatnych tanecénik.

Caroso v prvni sbirce popisuje salto tondo s todenm o 360°,”" Negri
kromé néj jesté dalsich sedm, ve dvou pravidlech (regole), véetné proplé-
taného (trecciato).”'® Skoky zvané salti tondi jsou toéené doleva. Pokud jsou
toceny doprava, rikd se jim jinak, totiz skoky obrdcené: u Carosa salto
riverso,”’ " u Negriho salti da rovescio.”'® Jako obraceny (salto riuercio) jej

uzil i Compasso do jedné ze svych vazeb,”” salto tondo ale nemé.
Papazzone zaradil do svych variaci toceny skok v jednoduchém provedent:
* salto tondo (s. 9; 5. 15v)
Castg&ji uzil zdvojené tocené skoky:

s doppii salti tondi (s. 7v;s. 11v;s. 135 8. 14)
*  salti due doppi tondi (s. 17v)

Tyto i bez uddni poétu skokii:

* salti doppii tondi (s. 15v)

P GAROSO, Il Ballarino, Regola 33, s. 12.
516NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 15-77.
PI"CAROSO, Il Ballarino, Regola 34, s. 12.
518NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 78—80.
519COMPASSO, Ballo della Gagliarda, variace ¢. 15.
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Tocené skoky mohly zpestreny jesté kmitdnim (chvénim) nohy — tremo-

. TN . . ..520
lati, nebo proplétanim — intrecciati:

* doppii salti tondi tremolati (La Terribile, s. 21v)

* salti intrecciati tondi (La Sforzata, s. 23), salto tondo intrecciato
(La Regale, s. 23v)

* salti doppi tondi intrecciaty (La Regina, s. 25).

SCACCATI
Soucasnd ital§tina tento vyraz neznd, neuvadéji ho ani dobové tanecni spisy.

Existuje ale vyraz scacciare, ktery znamend vyhnat, odehnat, zahnat, stoji
tedy vyznamové velmi blizko vyrazu cacciare (viz CACCIATA, CACCIATTI).

Papazzoniiv vyraz scaccati, uzity v plurdlu (sg. scaccato) mize byt odvo-
zen od slovesa scacciare, pricemz vynechdni ,,i“ mtze byt dobovou variantou
nebo prosté jen Papazzonovou chybou. Pak by mohlo jit o pohyb, kdy aktivni
noha jakoby odhdni nohu stojnou (viz RECACCIATA). Papazzone jej

ostatné pouzil pouze jednou:

* scaccati in volta (Rossina, s. 13—13v), scaccati v toceni.

SCAMBIATA
Odvozeno od slovesa scambiare, které znamend: vyménit, sménit, zaménit.

Caroso zaradil popis pohybové figury scambiata, zvané také cambio, do
své prvni sbirky, kde ji vénoval samostatné pravidlo,””' ve druhé shirce ji

popsal obdobné. Jde o pohyb stranou dvéma kroky, prvni je krok levou

Ve spojeni se skoky se tu nabizi souvislost s principem battu, uzivaném v dne$ni termino-
logii techniky klasického tance. Vyrazy tremolati a intrecciati 1ze chdpat jako malé dekora-
tivni dodatky k provddénym pohybiim, adekvdtni hudebnim ozdobdam, jez hudebnici mohli

inprovizovat.

*1CAROSO, Il Ballarino, Regola 37, s. 13.
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nohou stranou a lehce doptedu, druhy pravou nohou rovnéz doleva se zakii-
zenim pravé nohy za levou, ndsleduje ozdobné krouzivé unozeni levé nohy
a zavéreény vypérovany seskok (analogicky se provadi doprava). Negriho
scambiata je jind, nejde o pohyb stranou, ale vyménu pozice nohou (bez
poskoku), z nichZ jedna je vprredu a druhd za ni.”*®> Compasso tento vyraz ve

své sbirce nemé.

Papazzone jej pouzil jen jednou, pravdépodobné ve vyznamu, ktery odpo-

vida Negriho pojeti:

* scambiata doppia di piedi (s. 16v), dvoji vyména pozice nohou.

SEI PASSI
Doslova ,Sest kroki“. Muze jit o pouhé vyjadieni poétu provadénych kroku
nebo také o analogii k terminu CINQUE PASSI (viz).

Pro druhou moznost hovori i Negriho zptsob popisu zdkladnich pétikrokii.
Negri hovori o dvou: prvni popis odpovidd onomu nejbéznéjsSimu pétikroku se
¢tyrmi vysuny nohou na ¢étyri doby taktu, pomlkou v paté dobé a cadenzou
na zavérecnou Sestou dobu. Ten druhy se lis{ pouze tim, Ze na ¢tvrtou dobu
se vysuny délaji dva a rychleji, je jich tedy celkem pét — a po nich na Sestou
dobu cadenza. Je to tedy celkem Sest pohybti, podle Negriho: queste sono set

botte in un tempo (je to Sest udert v jednom taktu).”

Je zirejmé, ze Negri, a¢ uvadi Sest pohybt, stdle hovori o pétikroku, nebot
md na mysli pétikrok ve smyslu dseku hudby, vymezeného obvyklému
pétikroku, zatimco Papazzone hovori o Sesti krocich nebo Sestikroku ve
smyslu pocéetniho idaje provedenych pohybi. V tom je Papazzone zcela ori-
gindlni, protoze jeho predchiidce Compasso odpovidajici vyraz nepouzil,

a néasledujici taneéni mistri také ne.

522NEGrRI, Nuove Inventioni, s. 32.
523NE(}RI, Nuove Inventioni, s. 47.
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Papazzone md celkem tri jednotaktové variace s uZitim seir passi —

Sestikroku:

> sei passt con uno fioretto (s. 5v), Sest kroku s fiorettem (viz)
*  sei passt con ponti doppii (s. bv), Sest krokl s dvojnymi Spickami
> sei passi con sfiorezzati alti di piedi di tremoli (s. 5v—6), Sest kroki

s ozdobnym pozvednutim nohou v chvén{

Je zajimavé, Ze u vSech trf variaci uvedl 5 udert v jednom taktu (Battute
5. Tempo 1.), coz s nejvétsi pravdépodobnosti znamend vynechani predpo-
sledni doby pred cadenzou (jak je u pétikrokti obvyklé) — to by, stejné jako

u Negriho Sestikroku, znamenalo proveden{ nékterych vysunt rychleji.

Papazzone pouzil ,8estikrok® i v obrdaceném poradi slov, jako ,passi sei,

jednou ve variaci jednotaktové:

* i passi set contra misura con levata di gamba (s. 6), Sest kroki proti

mite s pozvednutim nohy (opét v péti tiiderech v jednom taktu)
Podruhé v tritaktové variaci:
* passi set in volla (La Scaramuzzina, s. 18v), Sest kroki v toceni
V oné jednotaktové variaci ma byt Sest krokt navic provedeno conira

misura (viz MISURA), coz opét svéd¢éi o naruseni bézného zpisobu prové-

déni zakladniho pétikroku, jde se zde proti ,,obvyklé mire®.

SFIOREZZATO, SFIOREZZATA

Mize souviset s dneSnim vyrazem sfiorettare, ktery znamend vyzdobit,

vySperkovat.

U Compassa, Carosa ani Negriho se s timto vyrazem nesetkdme.
Papazzone jej pouzil v popisu krdcivych tanct pavana a passomezzo, pravdé-
podobné ve vyznamu adjektiva, které pak lze chdpat ve smyslu zdobny,

ozdobny:
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o [l sudetti passi che si fanno inanzi si fanno potv sfiorezzati, come si
sono imparalti (s. 4), vySe zminéné kroky, které se délaji dopredu, se
pak délaji ozdobné, tak jak byly nauceny

*  Ssfiorezzati alti di piedi di tremoli (s. 5v), ozdobné pozvednuti nohou

v chvéni
Jako adjektivum se objevuje i v gagliardovijch variacich:

* 4l contrapasso sfiorezzato (s. 17), vyznam zde neni jasny (viz
CONTRAPASSO)

V gagliardovych variacich mtze mit sfiorezzato (pl. sfiorezzati) i funkei
substantiva, pak je mozné, zZe jde o specidlni Papazzonlv termin, uzity vétsi-
nou jako feminimum (jako maskulinum pouze jednou), u néjz ovSem neni
jasny zptsob provedent:

* sfiorezzata con tre mezze capriole (s. 8), sfiorezzata a tr¥i poloviéni

caprioly

» sfiorezzali due (La Bellina, s. 12), dva sfiorezzati

* una inanzi sfiorezzata (La Delicata, s. 17v), sfiorezzata doptedu

*  sfiorezzata di passi cinque doppii (La Gagliarda, s. 19), sfiorezzata

dvojnych pétikrokt

* Ssfiorezzata dritta (La Bellina, s. 19v—20), sfiorezzata prima (nebo

pravou nohou, viz DRITTO, DRITTA).

SOPRA GAMBA

Spojeni dvou slov, kterd jsou sice obé srozumitelnd, ale jako celek nesdéluji
jasny vyznam. Hlavnim divodem je mmnozstvi vyznamu predlozky sopra,
které v taneénim kontextu mohou velmi zménit podobu hledaného pohybu:

nahote, nad, vyse, nahoru, na, pres, za. Gamba pak prosté znamend noha.

Oba vyrazy samozrejmé pouzivali i dal§i ital§ti taneéni mistti, i v tomto

spojeni, ¢astéjsi je u nich ale vazba sopra pié nebo sopra piede.
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Je mozné, ze Papazzone toto spojeni pouzival jako jednoznacény tanecni

termin. Jisté to ale neni.

* sopra gamba tn volta (s. 6v), provedend v toceni
*  sopra gamba con due recacciate (s. 8v), se dvéma recacciate
* sopra gamba con posata (s. 10), s dopadem (viz POSATA)

Neni jasné, jak je minén odvozeny termin sopra gambada (viz GAMBATA

/ GAMBADA). MiiZe a nemusi znamenat totéz, co sopra gamba:

* sopra gambada e due recacciate (s. 19v), sopra gambada a dvé

recacciate.

TEMPO

vvvvvv

pravé proto, Ze jde o termin velmi obecny. Tempo je v ital§tiné mnohovy-
znamové slovo, z nichz (kdyz vylou¢ime ¢as a pocasi) zbyvd jesté dost téch,
které tzce souvisejici s hudbou i tancem: délka trvani, tempo, a zdroven
i doba, takt. Uz jen tim, Ze pro cely takt i dobu v ném lze pouzit stejné slovo,
se znacné komplikuje kazdd snaha o presny a jednoznaény preklad. Nadto je
treba pocitat s tim, ze kazdy z italskych tane¢nich mistr mohl pouzivat toto
slovo svym zvlaStnim zptusobem. V nékterych tancich Carosa a Negriho

napr. tempo znamend i ¢ast tance (balletto), kterd byva jindy zvana parte.

Papazzone vétSinou tento vyraz zaradil v jednoslovném spojeni s termi-
nem conlra, tedy jako contratempo (viz). Pokud je termin tempo uveden
samostatné, pak v naprosté vétsiné jako zkratka 7. v zdavéru jednotlivych
variaci, napt. Bat.” 15. T. 3.; toto spojeni znamend, Ze jde o variaci, v niz se

provadi 15 pohybt (nebo je vyuzito 15 tdert = dob taktu) ve 3 taktech.

Jednou se u Papazzona objevuje vazba in un medesimo tempo, coz miize

znamenat ve stejném case, ve stejném taktu nebo i ve stejné dobé taktu:
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* gamba rotta di gambada di dietro via in un medesimo tempo (La
Regale, s. 23v), pokréend noha s gambadou (viz GAMBATA /
GAMBADA) dozadu v téze dobé.

TORNATA / RITORNATA

Odvozeno od slovesa tornare, které znamena vrétit se, prijit (byt) zpét, obra-
tit se... Z kontextu popisti uvedenych ve shirkdch Carosa a Negriho je vSak
ziejmé, ze u italskych tanecnich mistri oné doby bylo sloveso tornare (a jeho
tvary) pouzivano nejen ve smyslu ndvratu na misto (vétSinou vychozi), ale
také ve smyslu navratu casového, tedy udélat znovu, zopakovat — napt. ha
da tornar a far'il medesimo per contrario (ma se vratit v délani téhoz na
opatnou stranu, tedy — udélat totéz znovu).”®* Pifpadné uziti predpony ri- je
jen zdliraznénim a potvrzenim vyse fe¢eného, u Carosa a Negriho takto naj-
deme obraty slovesa ritornare, pouzité obojim zpisobem, napt. il cavaliero
st ferma e la dama piglia l'altro per lo braccio, e ritornano & far li medesimi
passi™® (kavalir se zastavi, dima uchopi dalstho za ruku, a zopakuji a udélaji
tytéz kroky) nebo Quando ogn'umo hara fatto il suo tempo, & quelli che

. . . .. 526 , v . v
haranno guidato il ballo, faranno ritornati in mezzo’> (Poté, co vSichni udé-

lali svou ¢dst a ti, kteri tanec vedli, se opét vratili doprostred).
U Compassa se s timto vyrazem, at s predponou 7i- ¢i bez ni, neshledame.

Papazzone pouzil v jedné variaci spojeni tornata indietro. Tornata zde

ptsobi jako substantivum, mize to znamenat navrat dozadu:

* di passi tre inanzi con battuta di piedi e con tornata indietro di passi
tre con riverenza (La Gentile, s. 16), tri kroky doptedu a dupnuti

s navratem dozadu tremi kroky s poklonou

247, cascardy Florido Giglio, CAROSO, Il Ballarino, s. 31.

525

526

Balletto Biscia Amorosa, NEGRI, Nuove Inventioni, s. 166.
Balletto Furioso, CAROSO, Il Ballarino, s. 149-150.
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V jiné variaci Papazzone pridal predponu ri- do tvaru ritornata, neni
zcela jasné, zda jde o substantivum ¢i adjektivum, vyznamové ale pravdé-

podobné jde o zopakovani predchoziho pohybu — finta:

*  finlta inanzi e ritornata rivercia (La Marchesa, s. 24-24v), finta

doptedu a znovu provedeny obrat.

TREMOLI / TREMOLATI
Odvozeno od slovesa tremolare, které znamena chvét se, trast se, blikat,

mihotat se.

Caroso popsal v obou svych sbirkdch tzv. tremolanti, jako hbity pohyb
prednozZené nohy ze strany na stranu, tedy jako jemné kmitdni, s dodatkem,
ze jejich ndzev byl odvozen z efektu chvéni (fremolare) a Ze se daji pouzit

v kazdém typu krokt. Compasso ani Negri obdobny pohyb nezminili.

Chvéni ¢i kmitdni ve smyslu hbitého drobného pohybu prednozené nohy

1ze predpoklddat i u Papazzona, ktery ve svych variacich uzil nékolik variant:

* alti di predi di tremoli (5v—6), pozvednuti nohou ve chvéni

* alzate due di piedi di tremoli; (L'Angelosica, s. 16v-17), dvé
pozvednuti nohou ve chvéni

s tremoli di piedi alti (s. 15), chvéni pozvednutych nohou

* tremoli di pie (La Ferraresa, s. 20), chvéni nohy

Jednou také uzil vyraz tremolati v souvislosti s dvojnymi to¢enymi skoky
(doppii salti tondi tremolati), ponechavam zde onu tritaktovou variaci celou,

aby bylo zrejmé, Ze §lo o vykon znaéné obtiZnosti:

*  Con furia caccialte & gambade doppie in aria e mezze capriole tonde
contratempi e capriola incrociata e gambada doppia in aria e doppiv
salti tondi tremolati. (La Terribile, s. 21-21v), Spésné cacciaty (viz
CACCIATA, CACCIATI) a dvojné gambady (viz GAMBATA /
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GAMBADA) ve vzduchu a poloviéni caprioly tocené contratempi (viz
CONTRATEMPO) a proplétana capriola a dvojnd gambada ve vzdu-

chu a dvojné skoky toc¢ené s chvénim.

VOLTA
V taneénim kontextu velmi ¢asty vyraz, ktery md vice vyznami, m.j. je to i

nazev tance se zveddnim tanecnice v otocce. Vyraz je odvozen od slovesa
voltare, coz znamend otocit, natocit, obratit jinym smérem, zahnout, odbocit.
Souvisi tedy s tocenim a zménami sméru. Volta znamend ovSem i ndsobnost,

pocet opakovani (napt. due volte = dvakrat).

S vyrazem wvolta v obou vyznamech se proto shleddme u vsech italskych

tanecnich mistri, v popisech tanci, i v gagliardovijch variacich.

I Papazzone jej mnohokrat pouzil, vétSinou ve spojeni in wvolta, tedy
v toceni, jako doplnék dalsich pohybt; nejcéastéji je to campanella (nebo

mezza campanella):

* campanella in volta (s. 6v; s. 7v; s. 8v; s. 10v; s. 11v; La Bellina,
s.12;s. 14;s. 15; 5. 165 s. 19; La Bellina,”*’ s. 20)

s mezza campanella in volta (s. 7; s. 8v; s. 9; s. 10-10v; s. 11;
La Follina, s. 12v; s. 14-14v; s. 16v-17; La Ferfogliosa, s. 18v),

poloviéni campanella v tocent
A v mnoha dalSich:

* quattro passi ginocchiali in volta (s. 6), ¢tyri kroky ginocchiati (viz
GINOCCHIATO) v toceni

* i passi cinque roversi in volta (s. 6), pét krokl obracené v toceni

*  sopra gamba in volta (s. 6v—=7), sopra gamba (viz) v toceni

* ponta di calcagno in volta (s. 7), Spicka a pata v toc¢ent

* recacciate in volta (8. Tv), recacciate (viz RECACCIATA) v toc¢eni

5277y 4 . o y e
Nazev La Bellina pouzil Papazzone dvakrat, pro dvé rtizné variace.
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doppii passi tondi in aria in volta (s. 10v—11), dvojné tocené kroky
ve vzduchu v tocen{

scaccati in volta (Rossina, s. 13—13vV), scaccati (viz) v toceni

due fioretti in volta (s. 13v), dva fioretti (viz) v toceni

salti doppii tondi in volta (s. 15v), dvojité tocené skoky v toceni
pistezzate in volta (s. 165 s. 17), podupy (viz PISTEZZATA) v toceni
passi sei in volta (La Scaramuzzina, s. 18v), Sest krokl v toceni

di dentro via in wvolta contratempi levati in aria (La Imperiale,
s. 22), smérem dovnitt v toceni contratempi (viz CONTRATEMPO)
pozvednuté do vzduchu

crociata in volta rilevata doppia in aria (La Sforzata, s. 22v), dvoji
proplétani v toc¢eni v pozvednuti do vzduchu

corsa di pie in wvolta (La Regale, s. 23), béh nohou v toceni
s pozvednutim

dritta gamba con diminuzione in volta (La Nobile, s. 24v), rovna
nebo prava (viz DRITTO, DRITTA) noha se zmensenim v tocen{

recacciate polite in volta (La Regina, s. 25), recacciate jemné

v toceni

Papazzone vyuzil termin volta i ve druhém vyznamu, tedy jako opakované,

podruhé:

passegiando un' altra volta per il ballo con buona grazia (s. 4v) pro-

chédzejice podruhé tancem s ndlezitym ptivabem.

7.4.3 Shrnuti Papazzonovych termint

Z rozboru vyse uvedenych termint je zfejmd shoda s dal$imi autory sbirek

16. stoleti v ndzvech pohybovych elementii a sekvenci, které tvorily nezbytny

zaklad gagliardy (battuta, botta, campanella, capriola, cinque passi, fioretto,

intrecciato, passaggio, passo, punta di calcagno, recacciata, riverenza, salto,

salto del fiocco, salto tondo, scambiata, tremolo aj.), jiné se zase vyskytuji
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pouze u Papazzona. To miiZe na jedné strané svédcit o jeho origindlnim pri-
nosu a invenci, zdroven je ale treba si uvédomit, Ze v nékterych pripadech
mohl jen prosté nazvat tyZz pohyb jinym zplisobem; za jeho ¢asii neexistovala
jednota v tane¢nim ndzvoslovi ani v rdmei téhoz taneéniho stylu. Papazzontv
spis navic patri mezi ranéjsi prace tohoto typu (¢asové jej predchazi pouze
Compassiiv spis Ballo della gagliarda z roku 1560) a odrazi stav, kdy autori
teprve hledali zpisob efektivniho zdpisu a slovniho uchopeni tanecénich

dovednosti.
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528

529

530

8 Papazzonovo pojeti gagliardy

... aby ten, kdo zamysli pustit se do tance, v této knize
whrnem nalezl veskere tanceni s pasdZems
a variacem, kterée kdy clovék maide zvlddnout.

(Evangelista Papazzone) o2

Podobné jako dalsi autori renesancnich italskych taneénich spist, také
Papazzone vénoval prevaznou c¢dst svého dila gagliardé. Jeho rukopis
nepredstavuje mezi ostatnimi shirkami vyjimku, pokud se tyka jejiho pojeti,
ani Papazzone ji nijak necharakterizoval a nevysvétloval jeji podstatu, neob-
jastioval provedeni gagliardovijch krokil a dalsich pohybu, prosté zapsal své

. . vl ; v . o 529
variace, tak jako vétSina ostatnich tanecénich mistru.

Repertoar pohybovych elementii, sekvenci a variaci uzivanych v gagliardeé
byl nesmirné pestry a bohaty, o jeho rozélenénf a jistou systemizaci se poku-
sili vlastné vSichni autori tanec¢nich spist Cinquecenta, i kdyz nékteri jen
vycétem pétikroki serazenych podle obtiznosti a délky variaci (dané poctem
takti nutnych pro jeji provedeni).””® Obdobny postup zvolil i Evangelista

Papazzone.

PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 25—26.

Zptusoby pojednani o gagliardé u jednotlivych autorti podrobnéji v ¢dsti 5.4 Dochované
tanecni spisy stylu Cinquecento.

Prehled jednotlivych sbirek véetné struéného obsahu predklddam v édsti: 5.4 Dochované
tanecni spisy stylu Cinquecento.
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531

532

533

8.1 Papazzonovy gagliardové variace

Sdm Papazzone zdUraznil zdmér setridéni gagliardovijch variaci, kdyz je
oddélil vyraznym nadpisem, v némz pouzil vyraz ordine — ten znamend
jednak poradi, porddek, usporddani, ale také rad. Papazzone své origindlni
variace predstavil prehlednym zptsobem a didakticky postupoval od jedno-
do samostatnych oddilt podle obtiznosti, ale seradil je podle délky (poctu
taktii), ovSem bez disledného dodrzeni posloupnosti, takze mezi tritaktovymi
variacemi je jeSté zarazena dvoutaktovd, a tritaktové se uz vzdjemné proli-
naji se ¢étyrtaktovymi. DelSi variace nez étyrtaktové Papazzone nezapsal, ty
byly zaznamenany az v pozdéjsich sbirkdch, u Lupiho a Santucciho.”!

vvvvvv

il ndzvy. V zavéru jednotlivych variaci vzdy uvedl pocet udert (battutte),
tedy provadénych pohybt, pripadné dob taktu, v nichZz se pohyby mély
provadét, a pocet taktl (fempi), v obou pripadech zdpisem ve zkratkach.
Napt. zdpis Bat.” 11. T. 2. znamend 11 pohybu provedenych ve 2 taktech.
Papazzone, podobné jako dalsi autofi,” neélenil jednotlivé taneéni pohyby
do prisluSnych takti. Na zacdtku vétsiny jeho variaci je uveden udaj
(objevuje se poprvé u jednotaktovych pasdzi), zapsany zkratkou, napt. Bot.’
5 udava pocet botte (uderu), neni vSak zcela jasné, k ¢emu se presné

vztahuje.””

Celkovy pocet variaci v Papazzonové rukopisu, véetné jednotaktovych

pasdzi, je 73.

Podrobnéji v ¢dsti 5.4 Dochované tanecni spisy stylu Cinquecento.

vvvvvv

0 mozné vysvétleni se pokousim nize u konkrétnich pasdzi a variaci.
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Jednotaktové variace

Variace v délce trvani jednoho taktu jsou u Papazzona dvoji, jednak
pétikroky, které oznacil jako passi einque contrapassati, a déle pasaze neboli
passaggi.

V prvnim pripadé jde zjevné o varianty zdkladniho pétikroku, které jsou
obménény poctem pohybti, to¢enim (in volta) a natdcenim (piegati), pravdé-
podobné také zpisobem vysunt nohou (delicati — jemné provedené, sfio-
rezzati — zdobné), rytmizaci a doplnénim dalsSimi pohyby (capriola,
fioretto...). Je jich celkem devét, ndsleduji za sebou, zac¢inaji na strané dv

a pokracuji na strané 6:

* Li passi cinque piegatt delicati. Battute 5. Tempo 1.

* Li passi quattro dritti e ginocchiati. Battute 5. Tempo 1.

* Li sei passi con uno fioretto. Battute 5. Tempo 1.

* L sei passi con ponti doppii. Battute 5. Tempo 1.

 Li sei passi con sfiorezzati altt di piedi di tremoli. Battute 5.
Tempo 1.

* Li quattro passi ginocchiati in volta. Battute 5. Tempo 1.

* Li passi cinque con capriola. Battute 5. Tempo 1.

* Lipassi sei contra misura con levata di gamba. Battute 5. Tempo 1.

* Li passi cinque roversi in volta. Battute 5. Tempo 1.

Stoji za pov§imnuti, Ze zdvérecny udaj u vSech uvedenych variaci sdéluje
pét udert (dob) v jednom taktu, bez ohledu na to, kolik kroki se v ni
provadi. Pak je velmi pravdépodobné, ze u Sesti krokii (se¢ passi) se nékteré
vysuny se provadéji rychleji, nebo se v pripadé étyr kroki (quattro passi)

nékterd doba vynecha.

Nasledujicich jednotaktovych pasdzi je celkem patndct a zaujimaji prostor
¢tyr dalsich stran (6w, 7, 7v, 8):
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* Battute 5. Campanella dritta. Tempo 1.

* Bolte 2. Saltata inanzi e mezza campanella. Battute 5. Tempo 1.

» Botte 5 Campanella in volta. Tempo 1.

*  Botte 5 Sopra gamba in volta. Tempo 1.”**

* DBotte 2. In gallon con mezza campanella in volta. Battute 5.
Tempo 1.

* Botte 2. Punta di calcagno in volta con mezza campanella. Battute 5.
Tempo 1.

* Botte 2 Crozate e mezza campanella in volta. Battute 5. Tempo 1.

* Botte 3 di campanella in volta con salto tondo. Battute 5. Tempo 1.

* Bolte 5 recacciate in volta sono Battute 5. Tempo 1.

* Botte 5. Battuta du pié dv gallonata. Battute 5. Tempo 1.

* Botte 3. Mezze capriole. Battute 5. Tempo 1.

* Bolta 1. Gamba rotta in aria e passi tre. Battute 5. Tempo 1.

* Botte 2. Gambade in aria e mezza campanella. Battute 5. Tempo 1.

* Bolte 4 di sfiorezzata con tre mezze capriole. Battute 5. Tempo 1.

* Botte3. Li tre capriole dritte doppie. Battute 5. Tempo 1.

U téchto pasazi Papazzone poprvé predradil ¢iselny udaj tykajici se botte,
zapsany témét vzdy zkratkou, napt. Bot.” 5. Je mozné, nikoli v8ak jisté, ze
Papazzonovy botte znamenaji vysuny nohou, podobné jako u Negriho, ktery
uzival spojeni botta inanzi pro prednozeni a botta in dietro pro zanozeni.
Papazzone sice neudavd sméry, ale ty mohly byt ponechdny na taneénikové
libovtli, pripadné mohly byt zaktim uptesnény pri vyuce konkrétnich variaci.
Je rovnéz sporné, zda tecka za ¢islem je interpunkénim znaménkem, ktery
udaj oddéluje od dalsiho textu, nebo jen soucdsti zkratky — domnivam se, Ze

pravdépodobnéjsi je druhd moznost.

Poc¢inaje vySe uvedenymi pasdzemi zacal Papazzone hojné zarazovat

campanellu, v riznych obméndach, je to jeho jednoznaéné nejfrekventované;jsi

U této a predchozi pasdze chybi ¢iselny udaj, tykajici se battute.
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termin, pouzity ve vétSiné pasdzi i variaci, v nékterych i vicekrdat. Co do
¢etnosti vyuziti se campanelle blizi pouze capriola a fioretto, jsou ale méné

casté.

Variace ve dvou taktech

Na strané 8v rukopisu zac¢inaji variace a pasdze zdvojené ¢i dvojné, tedy
v délce trvani dvou takti (mutanze e passaggi doppii), Papazzone je uvadi
nadpisem: Sequita il principio delle mutanze e passaggi doppii. Doutak-

tovych variaci je celkem devét: Sest ndsleduje za sebou na strandch 8v-10:

* Botte 5. Campanella in volta con due fioretti e mezza campanella.
Battute 11. Tempz 2.

* DBotte 5. Sopra gamba con due recacciate e mezza campanella in
volta. Battute 11. Tempi 2.

* Botte 5. Di pontezzata con pié e mezza campanella crozata, con
un'altra meza campanella in volta ed un salto tondo. Battute 11.
Tempr 2.

* Botte 5. Di gallon con mezza campanella in volta con due fitti ed un’
altra mezza campanella in volta. Battute 11. Tempi 2.

* Bolte 2. Mezza campanella con ponta di calcagno ed un altra mezza
campanella in croce con un' altra mezza in wvolta. Battute 11.
Tempi 2.

* Botte 5. Due campanelle dritte con due fioretti inanzi e passi tre indi-
elro. Battute 11. Tempi 2.

Plati-li, ze se v uvedenych variacich idaj Battute 11. Tempi & znamend
to, Ze se ve dvou taktech vyuzivd k pohybtim jedendct dob z dvandcti, s pred-
pokladem, zZe se vynechdva predposledni doba pred doskokem do zdvérecné

cadenzy (ktera tu oviem viibec neni zminéna),”” odpovidaly by tyto variace

535Podrobnéji v nésledujici ¢dsti 8.2 Specifika Papazzonovych gagliardovyeh variaci.
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’ . s g o 536 N - s v ¢ v ,
Arbeauovym jedendctikroklim,”” prinejmenSim co do ¢asového rozvrzeni.
Ostatné i Arbeau pripousti v provedeni jedendctikroki pestirej$i moznosti,

v ‘ . ey e . 537
nez pouhé vysuny nohou, a zmiriuje i skoky.

Dalsi dvé dvoutaktové variace jsou zapsdny za sebou na strané 15v a 16
(uz mezi tritaktovymi variacemi), zde uz vidime vyraznéjsi obmény ryt-

mizace:

* Botte 2. Di Gambada di dentro via con levala di salto del fiocco & due
recacciale, con salti doppii tondi in volta. Battute 9. Tempi 2. (15v)

* Botta 1. Di Gallon con campanella in volta & pistezzate in volta.
Battute 10. Tempi 2. (16)

Posledni se nachdzi az na strandch 20-20v a jako jedind z dvoutaktovych

variaci mé nazev — La Ferraresa:

* Botte 2. Con le tremoli di pié ed una cacciata & capriola diritta

Battute 10. Tempz 2.

Variace ve tFech a étyrech taktech

Tritaktové variace jsou v Papazzonové rukopisu zastoupeny ve vétSim
poctu, je jich celkem 23. Tyto uz nejsou nijak vyrazné oddéleny od ptedcho-
zich a uvozeny patricnym nadpisem, nejsou ani razeny vSechny za sebou.
Prvni z nich zac¢inaji na strané 10, a postupné se prolinaji s variacemi ctyr-
taktovymi, kterych je celkem 12, a vySe uvedenymi temi variacemi dvoutak-

tovymi.

PBRYAN, Teatralita, s. 118-119.
TBRYAN, Teatralita, s. 125.
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Na strandch 10—-11v je uvedeno za sebou Sest tritaktovych variaci:

Botte 5. Sopra gamba con posata e mezza campanella e ricacciate due
e mezza campanella in volta. Battute 16. Tempi 3.

Botte 2. Alte di pié con riverenza e contratempi doppit e fioretti due
dritti e mezza campanella in volta. Battute 17. Tempi 3.

Botte 5. Di campanella in volta con due contrapassi inanzi finti
e due indietro e meza campanella in volta. Battute 16. Tempi 3.
Botte 4. Saltati con finti due e mezza campanella bassa & alta con
doppii passt tondi in aria in volta. Battute 14. Tempi 3.

Botte 3. La dritta mezza campanella con due fioretti dritti e doppia
campanella e fioretti due indietro con capriola. Battute 16. Tempi 3.

Botte 2. Gamba di dentro wvia con mezza campanella in volta

e contratempi rilevati in aria e recacciate due e doppii salti tonds.
Battute 14. Tempi 3.

Po nich, na strané 11v, se poprvé objevi tritaktova variace s konkrétnim

nazvem, vepsanym do textu — La Giostra:

Botte 2. La Giostra

Alti indietro di pié con due fioretti inanzi & mezza campanella

e doppii pontezzati con capriola. Battute 15. Tempi 3. (11v)

Za ni nasleduje jedna tritaktova variace bez ndzvu (11v-12)

Botte 5. Di campanella in volta con due rodate & gamba rotta in aria

con campanella alta. Battute 11. Tempi 3.

Déle se pak od strany 12 prolinaji variace tritaktové se cétyrtaktovymi

(a tfemi dvoutaktovymi, zminénymi vyse), nékteré tritaktové a naprostd

vétsina ctyrtaktovych (az na jedinou) jsou opatreny ndzvem, ktery je (vétsi-

nou) zapsan uprostred radku nad prislu$nou variaci.
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Predstavuji je zde za sebou v poradi, ve kterém je zapsal Papazzone

(véetné onéch jiz vysSe uvedenych tri dvoutaktovych, na coz upozornuji

v poznamce pod céarou), v zavorce uvadim c¢islo strany, na niz se variace

nachdzi v rukopise. Pokud md variace ndzev, zvyraziuji ho tuéné. V nékte-

rych pripadech je ndzev v rukopise oddélen a umistén na radku nad variaci,

v jinych je jakoby souédsti textu variace, coz v prepisu zachovdvam.

La Bellina
Botte 3. Passi tre inanzi con tre ritirate indietro sfiorezzati due con

campanella in volta. Battute 15. Tempt 3. (s. 12)
La follina

Bottte 6. Diminuite con passi tre ginocchiati co[n] rivercia & doppii

conlratempi fioretti tre con un fitlo e mezza campanella in volta.
Battute 24. Tempi 4. (s. 12v)

Botte 2 Gambada di dentro via con posata e salto del fiocco con

contratempi e doppii salti tondi. Battute 12. Tempr 3. (s. 12v—-13)

Botte 4. Passi ginocchiate dritte con tre fioretli inanzi e tre indietro

con una capriola. Battute 11. Tempi 3. (s. 13)

Botte 4. Rossina, Scaccati in volta con rivercia cont[ra] misura
e doppii contratempt e due fioretti doppit e doppie battute con rive-
renza. Battute 24. Tempi 4. (s. 13—13v)

Botte 3. Le tre campanelle finte con due fioretti in volta. Battute 17.
Tempt 3. (s. 13v)

Botte 4. Di campanella in volta con gambada rotta in aria, e due

recacciate con doppit salti tondi. Battute 15. Tempi 3. (s. 14)

Botte 5. Di passi galanti con mezzi mezzi doppii e fioretti due inanzi

e campanella mezza in volta. Battute 15. Tempi 3. (s. 14—14v)
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Botte 5. L. ariosa levata di gamba di fuori via con due recacciate

e gamba rotta in aria con doppie gambale e contra tempi & salti
tondi Bat." 21. T. 4. (s. 14v)

Botte 5. Di pontezzala di cinque passi di gallon con tremoli di piedi
alti & fioretti dritti e passi tre indietro. Battule 15. Tempi 3. (s. 15)

Botte 5. Di campanella in volta con posata e meza campanella,
pontezzata & salto tondo. Battute 14. Tempi 3. (s. 15-15v)

Botte 2. Di gambada di dentro via con levata di salto del fiocco & due
recacciate, con salti doppii tondi in volta. Battute 9. Tempi 2. (15v)

Botta 1. Di gallon con campanella in volta & pistezzate in wvolta.
Battute 10. Tempi 2. (16)°*°

Botte 3 La Gentile di passi tre inanzi con battuta di piedi e con
tornata indietro di passi lre con riverenza, & fioretti due fitli

e pontezzati doppit con ricacciata una & capriola. Battute 16.
Tempi 3. (s. 16—16v)

Botte 6. Di L'Angelosica di battute di pié di gallon con scambiata
doppia di piedi contratempo, & alzate due di piedi di tremoli con

mezza campanella e fioretti due e mezza campanella in volta. Battute
23. Tempi 4. (s. 16v—-17)

Botte 6 1l contrapasso sfiorezzatto di mezza campanella dv pistezzata
i volta. Battute 18. Tempi 3. (s. 17)

Botte 2 Di crociata con mezza campanella in volta & fioretti due
e gamba rotta in aria e salti due doppi tondi. Battute 15. Tempi 3.
(s. 17-17v)

Obé variace byly jiz uvedeny mezi dvoutaktovymi.

224



e La Delicata

Botta una inanzi sfiorezzata, con due passi cacciati indietro e due fio-
retti inanzi con il saltar di gamba rovercia indietro con tre mezze
capriole. Battute 13. Tempi 3. (s. 17v—-18)

» La Ferfogliosa

Botte 5. Dil contrapasso alzata di gamba con una punta & fioretti
due, & contrapasso riverso, contra tempt cascati, & fioretti due con

mezza campanella in volta. Battute 23. Tempi 4. (s. 18—18v)

o La Scaramuzzina

Botte 2 Di pontezzata di dentro via con una ricacciata, & passi due
cont[ra] misura inanzi & finti due indietro con passi sei in volta.
Battute 15. Tempi 3. (18v)

* La Gagliarda

Botte 4. Saltare in contrapasso con sfiorezzata di passi cinque doppii

con gamba rotta in aria, tre riverenze e tre mezze capriole. Battute
15. Tempi 3. (19)

* Botte 2. Di campanella in volta e saltata alta con sopra gambada
e due recacciate & fioretti due con mezza campanella. Battute 16.
Tempi 3. (19-19v)

* La Bellina
Botte 7. Sfiorezzata dritta di doppie campanelle con un passo inanzi
e rwerenza ed alzata di gamba rivercia dietro e con battute due di pié
& un fioretto finto & campanella in volta. Battute 23. Tempi 4.
(s. 19v-20)

39
o La Ferraresa’

Botte 2. Con le tremoli di pié ed una cacciata & capriola diritta
Battute 10. Tempi 2. (s. 20-20v)

"1 tato variace byla jiz uvedena mezi dvoutaktovymi.
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La Fantastica

Botte 5. Con prima capriola & chinata inanzi di pié mezza battula,
e conlratempi doppii, & fioretli due inanzi & due indietro con capri-
ola.”™ (s. 20v)

Botte 5 In gallon con due chinate di ginocchi & fioretti due inanzi con

passi tre indietro. Battute 16. Tempi 3. (s. 21)

La Terribile’

Con furia cacciate & gambade doppie in aria e mezze capriole tonde
contratempi e capriola in crociata e gambada doppia in aria e doppi
salti tondi tremolati. Battute 21. Tempi 3. (s. 21-21v)

La Ducale

Botte 3. imnanzi con rivercia riverenza e lre mezze capriole dritti

contratempi per terra & ritirata di passi tre ed una doppia capriola.
Battute 23. Tempi 4. (s. 21v-22)

La Imperiale

Botte 2. Di dentro via in wvolta contratempi levati in aria, con
gambada rotta parimente in aria, & levata di due salti del fiocco rad-
dopiatti in aria e contratempo con wuna tonda capriola.
Battute 24. Tempi 4. (s. 22-22v)

La Storzata
Botte 2. Di gambada & crociata in volta rilevata doppia in aria, con

un contratempo e rodata con fuga ed una rotta gambada & rilevata
altra con salti intrecciati tondi. Battute 25. Tempi 4. (s. 22v—23)

U této variace chybi zdvéreény idaj uddvajici pocet udert ( battute) a takti (temps).

U této variace chybi uvodni idaj uddvajici pocet botte.
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La Regale

Botta 1. Alzata di capriola finta, fuga e corsa di pié in volta con
rilevata in aria e gamba rotta di gambada di dietro via in un

medesimo tempo con contratempo & salto tondo intrecciato. Battute
24. Tempi 4. (s. 23-23v)

. 542
La Cavaliera

Dritta mezza con una finla capriola & passi due inanzi con due

posate rivercie e tonda campanella in aria. Battute 17. Tempi 4.
(s. 23v-24)

La Marchesa

Dritta e rivercia con una battuta alciata di pié con due battute della
gamba, e finta inanzi e ritornata rivercia con due fioretti inanzi
e posata riverenza con posata una gambada di dentro via, levata una
capriola. Battute 23. Tempt 4. (s. 24—-24v)

Nakonec Papazzone zaradil dvé variace ve trech taktech, obé s oddélenymi

nazvy:

La Nobile

La dritta gamba con diminuzione in volta contra misura e gamba

rotta in aria & tonda capriola. Battute 21. Tempi 3. (s. 24v-25)
La Regina

Con doppie rodate & recacciate polite in volta con passi & salti doppi
tondi intrecciati. Battute 17. Tempi 3. (s. 25)

Prestoze jsou jen tritaktové, jde v obou pripadech o pomérné obtiZné vari-

ace. Prvni z nich presahuje pocet dob ve trech taktech (18), je tedy nutné

provadét nékteré z pohybl rychleji, kromé toho obsahuje vice pohybi

v toceni, véetné caprioly. I druhd variace je dosti tocivd, véetné obtiZnych

zdvojenych proplétanych skokd.

U této variace a ndsledujicich chybi ivodni idaj uddvajici pocet botte.
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Je zrejmé, Ze Papazzonovy vicetaktové variace jsou velmi pestré a ndpa-
dité; nenajdeme v nich néjakou typickou krokovou vazbu, kterd by se
pravidelné opakovala. To je ovSem pro italské tanecéni sbirky raného

novovéku typické. Rozmanitost byla zddouei.

Nasledujici vycet dvandcti variaci ve ¢tyrech taktech (kvuli prehlednosti
uvadim jen ndzvy a ¢isla stran, podrobnéji jsou uvedeny vyse) jasné ukazuje,
ze tyto nejdelsi variace sice nejsou v rukopise serazeny pospolu, jsou vSak

umistény v jeho druhé poloviné, takze potvrzuji postup od jednodussich vari-

vvvvvv

La Follina, (s. 12v)
Rossina, (s. 13—13v)

bez ndzvu, (s. 14v)
L'Angelosica, (s. 16v)

La Ferfogliosa, (s. 18—18v)
La Bellina, (s. 19v-20)
La Ducale, (s. 21v-22)
La Imperiale, (s. 22—-22v)
. La Storzata, (s. 22v-23)
10. La Regale, (s. 23-23v)
11. La Cavaliera, (s. 23v—24)
12. La Marchesa, (s. 24—-24v)

© O NPT oo~
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8.2 Specifika Papazzonovyeh gagliardovyeh variaci

Je treba znovu pripomenout, Ze pres osobity vklad k tanceni gagliardy byli
vSichni zndmi taneéni mistfi v podstaté jednotni a jejich osobni invence
a diléi odliSnosti neznamenaly odklon od podstaty tohoto tance, ale jeho
zpestreni, obohacen{ a rozvoj. Je pochopitelné, Ze rizni mistri méli své prefe-
rence pri kombinovani svych variaci, i to, Ze uzivali rizné terminy pro stejné

pohyby; terminologie nebyla jednotna.

Tak i u Papazzona nachdzime terminy, které se u jinych autorti nevysky-
tuji, 1ze se vSak domnivat, Ze v nékterych pripadech jde pouze o jiné poj-
menovani kroku ¢i pohybu uzivaného i v jiné shirce. Tykd se to zejména
termma’*’ fitto (pravdépodobné dupnuti, u jinych autorti battuta di piede),
gambata/gambada (moznd jde o analogii se sottopiede — viz nize) pistezzata
(pravdépodobné rovnéz dupnuti) pontezzata (pravdépodobné tuknuti Spickou
nohy o zem, u Negriho zvané segnata), posata (pravdépodobné dosldpnuti
nebo dopad, mozny je i vyznam cadenza) a saltata (u niz je moznd analogie
s vyrazy balzetto ¢i saltino — viz nize).

Nékteré Papazzonovy terminy zlstdvaji ve vyznamu zcela nejasné:
finta,”** gallon | gallonata a rodata.

Specifické je u Papazzona ale i to, co v jeho variacich, oproti jinym
taneénim spistim, chybi. Ndpadnd je predevsim absence velmi rozsirenych
terminti: balzetto a jeho analogie saltino, cadenza, sottopiede a zopetto.

Absence vyrazu sktcek, at v podobé balzetto nebo saltino je skutecné

ndpadnd az prekvapivd. Papazzone md pouze variantu salfo (skok), ovSem

Podrobnéji o téchto vyrazech v éisti 7.4.2 Komentdr k Papazzonovym terminiim.
Vyraz finta samoziejmé sdm o sobé srozumitelny je, neni vSak jasné, co u Papazzona zna-

mend v taneénim kontextu. Viz ¢édst 7.4.2 Komentar k Papazzonovym terminiim, vyraz
FINTO, FINTA.
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nikdy jako jednoduchy skok; je to bud salto tondo (to¢eny skok) nebo salto
del fiocco (strapcovy skok). Je mozné, ze pro skok ¢i skicek uzival vyraz
saltata, je ale také mozné, ze se ve svych variacich bez jednoduchého posko-

¢enf na misté prosté obeSel; nezbytné v nich neni.

Vyraz cadenza, tedy dopad uzavirajici pétikrok™ (cinque passi) moznd
Papazzone vynechdaval proto, Ze jej poklddal za jeho samozrejmou soucdst;
termin cadenza nepouzival ani Compasso. Je také mozné, ze Papazzone
dopad nazyval jinak — nabizi se tu (u jinych autort nevidany) vyraz posata,
ktery ale pouzil jen pétkrat; neodpovidd to prilis vyznamu, ktery cadenze pri-

suzovali Caroso a Negri.

Nédpadnd je rovnéz absence pojmu cinque passi (pétikroky) v propra-
covanéjsich vicetaktovych variacich, Papazzone jej zaradil pouze do tivodnich
deviti jednotaktovych variaci, neni ani v ndsledujicich jednotaktovych pasa-
zich a vicetaktovych variacich, objevi se pak pouze jednou, jako zdvojené
pétikroky (passi cinque doppii) v tritaktové variaci nazvané La Gagliarda
(s. 19).

Sottopiede (odhdnéni nohy) jeden z nejfrekventovanéjsich pojmi stylu
Cinquecenta, uzivany nejen v gagliardé, ale i v balletti, u Papazzona zcela
chybi, coz je skutecné prekvapivé a zvlastni. Je vSak mozné, Ze jej
Papazzone prosté jen jinak nazyval, jako nejpravdépodobnéjsi se pro tento
ucel nabizi vyraz gambata | gambada. Rovnéz je mozné, Ze Papazzone

uprednostiioval velmi podobny pohyb zvany recacciata | ricacciata.”

2 Provedent pétikroku je podrobné vysvétleno v ¢asti 6 Gagliarda — stéZejni tanec Papazzo-
nova spisu.

54680tt0piede 1 recacciata se provadéji tak, ze aktivni noha, prednoZend ¢i zanoZend, jakoby

»o0dZene®“ stojnou nohu opaénym smérem a sama se polozi na jeji misto. Rozdil spodiva

v tom, Ze u recacciaty je ,zahdnéci“ pohyb veden vzdy stejnym smérem, takze zacal-li zeza-

du dopredu, musi se ,,odehnand“ noha vratit dozadu, aby se dalsi zahdnéni mohlo uskuteénit

rovnéz zezadu dopredu. U sotfopiede noha ziistdvd a dalsf zahdnéni je vedeno opaénym smé-

rem.
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547

Zopetto je dalsi velmi frekventovany vyraz u Compassa, Carosa i Negriho.
Znamend lehké naskocenif na jednu nohu, pri némz se zaroven lehce Sikmo
prednozi druhd noha, je to v podstaté jen jiny vyraz uzivany pro jeden
z kroki tvoricich zdkladni pétikroky (cinque passt); ty mohly byt a skutecné
byvaly vyuzivdny i samostatné, také v tancich typu balleti. U Papazzona se
jako jeden z madla moznych ekvivalenti jevi vyraz botta (pl. botte), ktery
zapisoval ve formé zkratky a s ¢éislem (napi. Bot.” 2 ) na zacdtku vétsiny

variaci (poprvé u jednotaktovych pasazi).

Papazzone totiz tento zkraceny udaj nepredradil pétikrokiim v jednotak-
tovych variacich, kde jsou vysuny nohou samoziejmé, zatimco ddle, poc¢inaje
jednotaktovymi pasdzemi, zase témér viibec nezminuje pétikroky. Tato shoda
je dosti ndpadnd a je tedy mozné, ze zkratka na poc¢atku uddva pocet jednot-

livych gagliardovijch krokt s vysuny, bézné zvanych botte,”’

jimiz tato vari-
ace zacind. Pocet botte na pocdtku Papazzonovych gagliardovijch variaci je
ruzny, od jedné do sedmi. Nejcastéjsi jsou Botte 5 (celkem 19) a Bolte 2
(celkem 18), mnohem méné pak Botte 3 (8), Botte 4 (6), Botta 1 (5), Botte 6
(3) a konecné Botte 7 pouze jednou. U prvni pasdze a péti variaci ze zavéru
vycétu udaj o poctu botte uveden neni, jsou to La Terribille (s. 21-21v),
La Cavaliera (s. 23v—-24), La Marchesa (s. 24—24v), La Nobile (s. 24v—
25) a La Regina (s. 25). Tento zptsob uziti vyrazu botta, botte formou zkra-
tek v ivodu gagliardovijch variaci je rovnéz specifikum Papazzonova spisu,

v dalsich italskych taneénich sbirkdch obdobnou formu nenajdeme.

Zcela vyjimecény je Papazzone mezi ostatnimi autory dochovanych ital-
skych spisii i tim, Ze jako jediny nékteré ze svych gagliardovijch variaci opat-
ril ndzvy. Z celkového pocétu 68 variaci je jich 22 pojmenovano:

1. La Giostra ... Bat." 15. T. 3. (s. 11v)

2. La Bellina ... Bat." 15. T. 3. (s. 12)

Napr. Negri bézné pouzival v popisu gagliardovjch variaci spojeni botta inanzi jako

prednozeni a botta in dietro pro zanozeni.
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La Follina ... Bat." 24. T. 4. (s. 12v)
Rossina ... Bat." 24. T. 4. (s. 13—13v)

La Gentile ... Bat." 16. T. 3. (s. 16—16v)
L'Angelosica ... Bat." 23 T. 4. (s. 16v—17)
La Delicata ... Bat." 13. T. 3. (s. 17v—-18)
La Ferfogliosa ... Bal." 23. T. 4. (s. 18—-18v)
. La Secaramuzzina ... Bat." 15. T. 3. (18v)
10. La Gagliarda ... Bat." 15. T. 3. (19)

11.La Bellina’® ... Bat." 23. T. 4. (s. 19v—20)
12. La Ferraresa ... Bot." 10. T. 2. (s. 20—20v)
13. La Fantastica ... ”" (s. 20v)

14. La Terribile ... Bat. 21. T. 3. (s. 21-21v)
15.La Ducale ... Bat." 23. T. 4. (s. 21v-22)
16. La Imperiale ... Bat." 24. T. 4. (s. 22-22v)
17. La Sforzata ... Bat." 25. T. 4. (s. 22v-23)
18. La Regale ... Bat." 24. T. 4. (s. 23—-23v)
19. La Caualliera ... Bat." 17. T. 4. (s. 23v—-24)
20.La Marchesa ... Bal." 23. T. 4. (s. 24-24v)
21.La Nobile ... Bat.” 21. T. 3. (s. 24v-25)
22.La Regina ... Bat." 17. T. 3. (s. 25)

© 0N Yo w

Pojmenovani gagliardovijch variaci v italském prostredi je skuteéné neob-
vyklé a jinych italskych tanecnich pramenech obdobné ndzvy nenalezneme.
S ndzvy se mizeme setkat v Arbeauové Orchésographii, zde jsou ovSem
odvozeny od ndzviu a texti doprovodnych pisni, jejichz notaci Arbeau do
knihy zaradil, zatimco u Papazzona doprovodnd hudba uvedena neni. Diivod,
pro¢ Papazzone své variace pojmenoval, neni zndm, osobné se domnivdm, zZe

témito zvuénymi a efektnimi ndzvy prosté chtél udélat dojem a zaptsobit.

5487 . o G bt .
Nejde o omyl, Papazzone skuteéné dvé rizné variace opatfil stejnym ndzvem La Bellina.

U této variace chybi zdvéreény tdaj udavajici pocet battute (Bat.‘) a takti (7.).

232



9 Prepis a preklad Papazzonova traktatu

9.1 Metodické poznamky k prepisu a prekladu

Papazzonuv text zde prekldddam ve vlastnim zrcadlovém prekladu, vzhledem
ke kratkosti textu na strdnkdch v origindle jsem vyuzila moZnosti umistit
preklad i prepis piivodniho textu na jednu stranu, které jsem oznacila odpovi-
dajicim ¢islem strany. Za kazdou strankou pak pro srovnani pripojuji pri-

slusnou kopii ptivodni strany rukopisu.

Pti prepisu jsem zvolila postup transkripce, pricemz jsem vétSinu pismen
ptvodniho rukopisného testu ponechala beze zmén, s nékolika vyjimkami,
odpovidajicimi zdsaddm moderni italStiny. PredevSim je to zdména u za v,
podle fonetického vyznamu (uolta — wvolta aj.), e’ za e (che' — che, Re’ — Re)
a opatné (pie — pié), j za i (doppij — doppii), ndhrada tzv. latinismt, pre-
devsim slabiky zi za slabiku t¢ (inanti — inanzi, diminutione — diminuzi-
one), latinskou spojku ef jsem nahradila italskou spojkou e pred souhldskou
a ed pred samohldskou. Rovnéz jsem upravila zjevné gramatické chyby

(caprioli dritte — capriole dritte).

Pouzité zkratky jsem rozepsala (Seren."’ — Serenissimo, U™ Ma." —
Vostra Maesta, aj.), na pivodni tvar upozoriuje pozndmka pod ¢arou. Tyka
se to i opakujicich se zkratek s ¢islovkami, v rukopise uvedenych za jednot-
livymi variacemi a uddvaji pocet uderi a takti (Bat.” 5. T. 1. — Battute 5.

Tempo 1.) a zkratek prred nékterymi variacemi (Bot.”2 — Botte 2).

Déle jsem podle soucasného dzu upravila nestejné tvary slov: zdvojend
a jednoduchd pismena jsem uvedla ve tvaru, v némz je uzivd dnesni ital$tina
(capriolla — capriola, fioreti — fioretti, gallanti — galanti), rtizné verze

jsem sjednotila (alciata — alzata, fuora — fuori, reccacciata | riccacciata —
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recacciata). Velkd pismena jsem ponechala, pripadné zmeénila u slov, jejichz
vyznam chtél autor ziejmé zdiraznit (Dama, Cavaliere) a nazvi variaci (La
follina — La Follina aj.), mald pismena jsem pouzila u jednotlivych
tanec¢nich termint ¢i obvyklych slov, nejsou-li na zacdatku fraze (mezza

Campanella — mezza campanella, Pass‘ e mezzo — passomezzo).

Interpunkei jsem sjednotila a doplnila zejména na konci variaci, kde jsem
vzdy zaradila tecku pred ddaj uddvajici pocet pohybi a taktl. Rovnéz jsem
doplnila rozdélovniky u slov rozdélenych mezi radky a spojila ¢i rozdélila
slova podle soucasného tzu (tnuolta — in wvolta, in dietro — indietro).

Chybéjici pismena ve zkratkdch s vlnovkou jsem doplnila v hranaté zavorce
(dunq[ue], cont[ra]).

Pti prekladu jsem opakované nardzela na problémy vyplyvajici z faktu, ze
pro nékteré vyrazy cesky ekvivalent neexistuje a nékteré tanecni situace
nemaji ustdlené terminy ani v ée§tiné. Ndzvy pohybovych elementii a sek-
venci jsem proto prekldadala jen v pripadé termini, které maji cesky bézné
uzivany tvar, napt. pétikroky (cinque passi, popt. passi cinque), poklona
(riverenza). U dalsich jsem mozZnou ¢eskou podobu navrhla, napr. kiizenf
(crozata), ozdobny (sfiorezzalo) aj. V origindle jsem ponechala ty, u nichz je
naopak obvyklé pouzivat ndzev italsky (campanella, capriola aj.). U origi-
ndlnich nepreloZenych vyrazi je v pozndmce pod c¢arou upozornéni na pri-
slusny  komentdr, ktery se nachdzi v castic 8.4.2 Komentdr
k Papazzonovym terminiim, podobné jsem na komentare odkdzala i v pripa-

dech prelozeného vyrazu, jehoz vyznam neni jednoznacny.

Jednopismenné spojky nebo predlozky, které v prekladu vychdzeji na
konec rddku, jsem presunula na novy radek.

U ceskych vyrazi, které maji stejny tvar v singuldru i v plurdlu a nelze je
rozlisit ani podle kontextu, upozornuji na plurdl v zdvorce za prisluSnym

vyrazem, napr. dupnuti (pl.). Pokud bylo treba italsky vyraz v ¢eském textu
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skloniovat nebo uzit plurdl, pouzila jsem tvary odpovidajici ceskému tizu

(s campanellou, dvé recacciaty aj.).

Néazvy variaci jsem prelozila, pokud to bylo mozné, ostatni jsem ponechala
v origindle (La Ferfogliosa, La Rossina aj.). V pripadé, Ze italsky vyraz ma
v ¢estiné vice relevantnich vyznamu (La Giostra), jsou doplnény v pozndmce
pod c¢arou. V prekladu i prepisu jsem ndzev zvyraznila tuénym pismem, pro
lepsi odliSeni, protoZe v nékterych pripadech Papazzone ndzev zietelné neod-

délil a vepsal jej do textu variace.
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9.2 Prepis a preklad

Titulni strana:

Nejjasnéjsimu Rudolfovi, kréli
uherskému, arcivévodovi
rakouskému a mému
panu a patronu

nanejvys shovivavému.

Kdyz mi bylo pri odjezdu
Vaseho Velicenstva
do Prahy poruceno ztstat zde, abych se ujal
vykondvdni svého uradu,

Al Serenissimo” Ridolfo Re

d‘ Ungheria Arciduca

d* Austria & c. Signore””
e Padrone mio

. . 552
clementissimo.

FEssendoms stato comandato nel

%% fecce

partir che Vostra Maesta
per Praga ch'io dovessi fermar-

mi qua per essercitar l'ufficio

550

Plvodni tvar ve zkratce Seren.”

5510 ,
Pivodn{ tvar ve zkratce S.”

552

mo

Puvodni tvar ve zkratce clement.

553 5 , ¢
Pivodn{ tvar ve zkratce Ura Ma.™
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strana 1 verso

s témito nékolika

pazaty, kterd zde zbyla,
zbyvajic mi trocha

¢asu, pomyslel jsem na to
shrnout v této nepatrné
kniZce pro porddek

vSechno tanceni, zejména

zpusob, ktery md pritom dodrzovat

kavalir. Vytvoril jsem ji

se zamérem vénovat ji

mio appresso quelli pocchi pag-
gt che restarono avanzadomsi
ogni di qualche pocco di

tempo, ho pensato di ridurr’

i seritto mel presente picciol
libro tutto il ballare per ordi-
ne descrivendo primieramente
1l modo ch' in esso deve tener
un Cavaliere, il che fecci

con animo di dedicario alla
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strana 2

VaSemu Veli¢enstvu, abych ukdzal,

v ramei mych slabych

schopnosti, vdécény za vasi nezmérnou
laskavost a prizen, jez se mi od vas
dostavd, ve snaze byt

a jich hoden. Necht tedy prijme

Vase Velicenstvo tento mij nizky

a poniZeny dar a se

Maesta Vostra per mostrarmsi in
quanto si stendono le deboli
forze mie grato delli infiniti
beneficiv & favori da lei rice-
vuti sforzandomi in oltre dv
farmene ogni di pin grato &
meritevole. Accetti dung[ue] la
Maesta Vostra questo mio basso

& humil presente, e con
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strana 2v

svou obvyklou vlidnosti se
urac¢i prijmout ji s prihlédnutim
nikoli k jeji nizkosti,
ale k nejhorlivéjsi oddanosti
duse, s niz vam ji dévam.
Nebot ustaviéné budu prosit Pana Boha,
aby VaSe Velicenstvo shovivaveé
ucinil nadlouho stastnym.
Vasgeho K.”* Veli¢enstva
/ Nejponizenéjsi a nepatrny sluzebnik

Evangelista Papazzone

la solita sua clemenza si
degni d'aggradirlo guardan-
do non alla bassezza di esso
ma alla ferventissima’’ devotione del
animo, con la q[ujale gli lo dono,
ch'io pregaro di continuo Il Signor
Iddio che la Maesta V[ost]ra facct
longame[n]te felice.
Della R. Maesta Vostra
| Humilissimo™® e minimo Servitore™’

Evangelista Papazzone.

wty origindle uzita zkratka R. pravdépodobné znamend Reale, tedy kralovské.
555

ma

Ptivodni tvar ve zkratce fervent.
556

mo

Puvodni tvar ve zkratce Humal.

557 , : . A . )
Pavodni tvar ve zkratce Serv.” (odhad pismen v hornim indexu, necitelné).
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strana 3

Nasleduje rdad, ktery md dodrzovat
kavalir tancici

s ddmami.

V prvé radé musi byt dobre ustrojeny,
uhlazeny a v dobrém rozmaru, byt
vytazen z pasu, kdyz chce
jit vyzvat damu
k tanci, kterou uchopi za
ruku se svymi ndlezitymi poklonami,

kdyz kraci pri slavnosti,

Segue l'ordine che deve tener
. 558
un Cavaliere’” danzando

con Dame.

Primieramente deve esser ben atilato
polito, & allegro, stando dispos-
tamente su la vita, quando vuol
andar pigliar la Dama per
danzare, la quale presa per
mano cofn] le sue debite riveren-

ze passegiando per la festa,

558 1o , .
Ptvodn{ tvar ve zkratce Caua.”
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strana 3v

zatne pavanu nebo budiz
passomezzo, hned kdyz
hudebnici zacali

hrét, délaji dva dvojité kroky
doptedu a dva dozadu

a pak s jednou poklonou
pravou nohou, za¢ne

vySe zminény passomezzo
levou nohou a jde dopredu,

v . v o 559
coZ je pét kroki ven,

cominciara la pavana o sia
1l passomezzo subito che

© musict haveran cominciato
a sonare facendo due passi
doppii tnanzi e due indietro,
e pot con una riverenza col
pie dritto, si cominciara 1l
sudetto passomezzo con

il pie stanco andando inanzz,

che sono passi cinque fuort,

PViz cést 7.4.2 Komentdr k Papazzonovym terminiim, vyraz FUORL
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strana 4

a pét dozadu, prvnf

z nich jsou v misure a

tempu, a pak tri krdcené v tempu
dozadu pravou nohou,

vyse zminéné kroky, které se

délaji dopiredu, se pak délaji ozdobné®®’
tak jak byly nauceny,

a poté, kdyz se konéi, pusti

ddmu, s poklonou

pravou nohou, a pak dalsi

e cinque indietro, li prime

de quali sono con misura e
tempo, e pot tre caminati con
il tempo indietro con el pié
dritto, li sudetti passi che si
fanno inanzi si fanno poi sfio-
rezzati, come st sono imparati,
ed indi facendo fine si lascia
la Dama con una riverenza

col pie dritto, e pot un‘altra con

*0Viy sast 7.4.2 Komentdr ... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
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strana 4v

levou prochdzejice

podruhé tancem s péknym
ptvabem, radostné a sporadané,

s télem dobte vzprimenym

s hlavou stale vzhtru,

a kdyz je tato promendda ukoncena,
(o)pusti ddmu

s obvyklou poklonou, a po

trech promenddédch okolo

zacinaji se péti[kroky]

il stanco passegiando un' altra
volta per il ballo con buona
grazia, allegro, & disposta-
mente, con la vita ben dritta,
tenendo sempre la testa alta,

el finita questa passeggiata,

st lasciara la Dama con la
solita riverenza, et indi

date tre passeggiate intorno,

st principiaranno li cinque
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strana 5

kroky, které jsou tu za sebou
pro poradek serazeny se

svymi pasdzemi a variacemi.

Réd, ktery se dodrzuje
v pétikrokovych variacich

a pasazich.

A nejprve pétikroky
provadéné proti sobé.”

5 udert, 1 takt.

passi, che qua appresso si
scrivieranno per ordine con

1 SUo0t passagqgi e mutanze.

L’ ordine che si tenere
nelli cing[ue] passt mutanze
e passagyqi.
E primieramente li passi cinque

contrapassat.
Battute 5. Tempo 1.”%

1viz tast 7.4.2 Komentdr ... CONTRAPASSO.

52 pivodni tvar ve zkratce Bat. 5. T. 1.
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strana 5v

v /v , 563
Pétikroky v natdcent,

jemné provedené. 5 uderi, 1 takt.
Cty¥i kroky rovné

a ginocchiati.”™ 5 idert, 1 takt.
Sest krokt

s ozdobou.” 5 uderi, 1 takt.
Sest krokii

s dvojimi $pickami. 5 dderi, 1 takt.
6

Sest krokii s ozdobnym®

pozvednutim nohou

Li passi cinque piegati
delicati. Battute 5. Tempo 1.
Li passi quattro dritti e
ginocchiati. Battute 5. Tempo 1.
Li sei passi con uno
fioretto. Battute 5. Tempo 1.
L sei passi con pontt
doppii. Battute 5. Tempo 1.
Li sei passi con sfiorez-

zati alty di piedi di

3Viz cést 7.4.2 Komentdr ... PIEGATL

P%4Viz sast 7.4.2 Komentdr ... GINOCCHIATO.

% Viz sast 7.4.2 Komentsr ... FIORETTO.

%6viy sést 7.4.2 Komentdr ... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
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strana 6

v chvéni. b udert, 1 takt.
Cty¥i kroky ginocchiati”®”
v toceni. b udert, 1 takt.
Pét krokt s capriolou.
5 udert, 1 takt.
Sest kroki proti mife
s pozvednutim nohy.
5 uderu, 1 takt.
Pét krokii obracené v toceni.
5 udert, 1 takt.

tremoli. Battute 5. Tempo 1.
Li quattro passi ginocchiati in
volta. Battute 5. Tempo 1.
Li passi cinque con capriola.
Battute 5. Tempo 1.
L passt sei contra misura
con levata di gamba.
Battute 5. Tempo 1.
L passt cinque roversi in volta.
Battute 5. Tempo 1.

*5TViy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GINOCCHIATO.
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strana 6v

Zacatek
pasazi
a nejprve d tudert.
Campanella primd. 1 takt.
2 tdery.”®® Saltata®® dopiedu
a poloviéni campanella
5 udert, 1 takt.
5 uderi. Campanella v toceni
1 takt.
5 vidert. Sopra gamba’”’
Principio delli
passagqi

& primieramenti battute 5.

Campanella dritta. Tempo 1.
Botte 2. Saltata inanzi e

mezza campanella

Battute 5. Tempo 1.
Botte 5. Campanella in volta
T. 1.

Botte 5. Sopra gamba

5687, . p y o o am ws
Vyraz botta zde mize znamenat vysun nohy, prednozeni ¢i zanozZeni. Viz édst 7.4.2 Ko-

mentdr ... BOTTA.
"9Viz tast 7.4.2 Komentdr ... SALTATA.
Y0Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... SOPRA GAMBA.
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strana 7

v toceni. 1 takt.
2 udery. In gallon”
a polovi¢ni campanella
v toc¢eni. b uderu, 1 takt.
2 tdery. Spicka a pata
v toceni s poloviéni campanellou.
5 udert, 1 takt.
2 tdery. Kiizeni” (pl.) a poloviéni
campanella v toceni.
5 udert, 1 takt.

wn volta. T. 1.
Botte 2. In gallon con
mezza campanella in
volta. Battute 5. Tempo 1.
Botte 2. Ponta di calcagno
in volta con mezza campanella.””
Battute 5. Tempo 1.
Botte 2. Crozate e mezza

campanella in volta
Battute 5. Tempo 1.

""1Viyg ¢ést 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.
"2Viz sast 7.4.2 Komentsr ... CROCE, CROCIATA.

573 pe ;
Pavodni tvar ve zkratce Camp.".
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strana 7v

3 udery. Campanella
v toceni s tocenym skokem.
5 udert, 1 takt.
o udert. Recacciaty
v toceni, je to 5 udert, 1 takt.
5 udert. Dupnuti
nohou di gallonata.”™
5 uderd, 1 takt.
3 udery. Poloviéni caprioly.
5 udert, 1 takt.

Botte 3. Di Campanella
wn volta con salto tondo.
Battute 5. Tempo 1.
Botte 5. Recacciate in
volta sono Battute 5. Tempo 1.
Botte 5. Battuta di
pi€ di gallonata.
Battute 5. Tempo 1.
Botte 3. Mezze capriole.
Battute 5. Tempo 1.

"™ Vi tést 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.
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strana 8

1 tder. Pokréend noha’”’ ve vzduchu
a tri kroky. 5 udert, 1 takt.
2 tdery. Gambady’” ve vzduchu
a poloviéni campanella
5 udert, 1 takt.
4 udery. Sfiorezzata
a tri poloviéni caprioly.
6 uderu, 1 takt.
3 udery. TTi caprioly primé
dvojné. 5 ddert, 1 takt.

Botta 1. Gamba rotta in aria
e passi tre. Battute 5. Tempo 1.
Botte 2. Gambade in aria
e mezza campanella.
Battute 5. Tempo 1.
Botte 4. Di Sfiorezzata
con tre mezze capriole
Battute 6. Tempo 1.
Botte 3. li tre capriole dritte
doppie. Battute 5. Tempo 1.

"OVig sast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
10Viyg tést 7.4.2 Komentdr ... GAMBATA / GAMBADA.
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strana 8v

Nasleduje zacdtek
variaci a pasazi
dvojnych.
5 udert. Campanella
v toceni se dvéma fioretti
a poloviéni campanella.
11 ddert, 2 takty.
5 tiderii. Sopra gamba’”’
a dvé recacciaty a poloviéni

campanella v toceni.

Seguita il principio delle
multanze e passagqi
doppis.

Botte 5. Campanella in

volta con due fioretti e

mezza campanella.

Battute 11. Tempi 2.

Botte 5. Sopra gamba con

due recacciate e mezza

campanella in volta.

Vg ¢ast 7.4.2 Komentdr ... SOPRA GAMBA.
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strana 9

11 udert, 2 takty.
5 tderti. Tuknuti”™
nohou o zem a poloviéni campanella
kifzend,”” s dalsi poloviéni
campanellou v toceni
a toCeny skok. 11 udert, 2 takty.
5 tiderii. Di gallon™’
s poloviéni campanellou v toceni
se dvéma dupnutimi' a dalsf

poloviéni campanella v toceni

Battute 11. Tempz 2.

Botte 5. Di pontezzata

con pie e mezza campanella

crozata, con un'altra meza

campanella in volta ed

un salto tondo. Battute 11. Tempi 2.
Botte 5 Di gallon con

mezza campanella in volta

con due fitti ed un' altra

mezza campanella in volta

8Viz cést 7.4.2 Komentdr ... PONTEZZATA.

"Viz sast 7.4.2 Komentsr ... CROCE, CROCIATA.
0Viz sast 7.4.2 Komentsr ... GALLON / GALLONATA.
1Vig tést 7.4.2 Komentdr ... FITTO, FITTL

268



269



strana 9v

11 dderti, 2 takty.
2 udery. Poloviéni campanella
se Spickou a patou
a dalsi poloviéni campanellou
v krizeni s dals{
polovi¢éni v toceni.
11 ddert, 2 takty.
o uderti. Dvé campanelly
primé se dvéma fioretts
dopredu a tfi kroky doza-

Battute 11. Temps 2.
Botte 2. Mezza campane-
lla con ponta di calcagno
ed un altra mezza campanella
i croce con un' altra
mezza i volta.
Battute 11. Tempz 2.
Botte 5. Due campanelle
dritte con due fioretti

manzi e passi tre indi-
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strana 10

du. 11 udert, 2 takty.
5 tiderii. Sopra gamba’>
s dopadem” a poloviéni campanella
a dvé recacciate a polovién{
campanella v toceni.
16 ddert, 3 takty.
2 udery. Pozvednuti nohy
s poklonou a contratempi
doppii™®* a dva fioretti piimé

a polovi¢ni campanella

elro. Battute 11. Tempi 2.
Botte 5. Sopra gamba con

posata e mezza campanella

e recacciate due e mezza

campanella in volta.

Battute 16. Tempi 3.

Botte 2. Alti di pié con

riverenza e contratempi

doppii e fiorelti due dritte

e mezza campanella

2Viz cast 7.4.2 Komentdr ... SOPRA GAMBA.
3Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... POSATA.

" 7de nenf jasné, ktery z vyrazi doppio a contratempo je adjektivem a ktery substantivem.

Viz éast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO a DOPPIO, DOPPIA.
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strana 10v

v toceni. 17 udert, 3 takty.

5 uderi. Campanella
v toceni se dvéma fingovanymi
contrapassi dopredu a dvéma
dozadu a poloviéni campanella
v toceni. 16 udert, 3 takty.

4 tdery. Saltaty’ se dvéma fintami**®

a poloviéni campanella

nizka a vysokd s dvojnymi

tocenymi kroky ve vzduchu

i volta. Battute 17. Tempi 3.
Botte 5. Di campanella

i volta con due contra-

passi inanzi finti e due

indielro e meza campanella

i volta. Battute 16. Tempi 3.
Botte 4. Saltate con finti

due e mezza campanella

bassa & alta con doppii

passi tondi in aria

85Viz tast 7.4.2 Komentdr ... SALTATA.

?%6 Je také mozné, ze zde chybi néjaké substantivum, k némuz se finti vaizou jako adjektivum.
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strana 11

v toceni. 14 udert, 3 takty.

3 udery. Priméa polovién{
campanella®’ se dvéma fioretti
primymi a dvojnd campanella
a dva fioretti dozadu
a capriola. 16 uderu, 3 takty.

2 udery. Noha smérem dovnitr
a poloviéni campanella
v todeni a contratempi’™® v po-

/589 .
zvednuti”” do vzduchu a recacciate

tn volta. Battute 14. Tempi 3.
Botte 3. La dritta mezza

campanella con due fioretti

dritti e doppia campanella

e fioretti due indietro con

capriola. Battute 16. Tempi 3.
Botte 2. Gamba di dentro

via con mezza campanella

tn volta e contratempi rile-

vatt in aria e recacciate

" Mize to byt také campanella pravou nohou, viz éast 7.4.2 Komentdr ... DRITTO, DRIT-
TA.

8Viz cast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.
9Viy cast 7.4.2 Komentdr ... RILEVATA.
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strana 11v

dvé a dvojné tocené skoky.
14 tudert, 3 takty.

2 tdery. Poty¢ka.””

Pozvednuti nohy vzadu se

dvéma fioretti dopredu

a poloviéni campanella

a dvojf tuknuti $picky o zem””’

s capriolow. 15 udert, 3 takty.
5 udert. Campanella

v , v 592
v toceni a dvé rodate

due e doppii salti tondi
Battute 14. Tempi 3.

Botte 2. La Giostra.

Alti indietro di pié con

due fiorelti inanzi &

mezza campanella e

doppii pontezzati con

capriola. Battute 15. Tempi 3.
Botte 5. Di campanella

in volta con due rodate

5907, . s . . y
Vyraz giostra znamend klani, turnaj, dnes i koloto¢.

Y1vig tast 7.4.2 Komentdr ... PONTEZZATA.
"2Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... RODATA.
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strana 12

v / 593
a pokréend noha

s pozvednutou campanellou.
11 dderti, 3 takty.

Kréska.
3 udery. Tti kroky dopredu
a tri ustupy dozadu,
dva sfiorezzati™”*
a campanella v toceni

15 tudert, 3 takty.

& gamba rotta in aria con
campanella alta.
Battute 11. Tempi 3.

La Bellina.
Botte 3. Passi tre inanzi
con tre ritirate induetro
sfiorezzati due con

campanella in volta
Battute 15. Tempz 3.

"3Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
PViy sast 7.4.2 Komentdr ... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
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strana 12v
Blazniva.
’ o v 595
6 udert. Zmensené
Ve . . 596
tri kroky ginocchiati

597
a obrat

a doppii
contratempi,”” tii fioretti
s dupnutim”® a polovién{
Campanella v toceni.

24 uderi, 4 takty.
2 tdery. Gambada® smérem dovnit

La Follina.
Botte 6. Diminuite con

passi tre ginocchiati cofn]

rivercia & doppii

contratempsi fioretts tre

con um fitto e mezza

campanella in volta.
Battute 24. Tempr 4.

Botte 2. Gambada di dentro

Vg sdst 7.4.2 Komentdr ... DIMINUITE / DIMINUZIONE.
"6Viy tast 7.4.2 Komentdr ... GINOCCHIATO.

*"Viz tést 74.2 Komentdr ... RIVERCIA.
7de nenf jasné, ktery z vyrazi je substantivum a ktery adjektivuzm. Viz éast 7.4.2 Ko-

mentdr ... DOPPIO / DOPPIA.
"Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... FITTO, FITTI.

590 Gambada v tomto kontextu mize znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-

TA / GAMBADA.
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strana 13

s dopadem®’ a stiapcovy
skok s contratempi® a dvojné
skoky v toceni. 12 tdert, 3 takty.
4 dery. Kroky ginocchiati®”
primé a tri fioretts dopredu
a tri dozadu a jedna capriola.
11 tudert, 3 takty.

4 tdery. Rossina. Zahédnéné kroky™

via con posata e salto del
fiocco con contratempi e doppii
salti tondi. Battute 12. Tempi 3.

Botte 4. Passi ginocchiati
dritti con tre fioretti inanzi
e tre indietro con una capri-
ola.  Balttute 11. Tempt 3.

Botte 4. Rossina. Scaccati

1Viz cést 7.4.2 Komentdr ... POSATA.

92Viz sast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.
93 Viz ¢ast 7.4.2 Komentsr ... GINOCCHIATO.
94Viz sast 7.4.2 Komentsr ... SCACCATL
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strana 13v

v , 605
v toéeni a obrat

proti
mite a doppii contra
tempi®’ a dva fioretti doppii
a dvoji dupnuti s poklo-

nou. 24 udert, 4 takty.

3 udery. TTi campanelly
fingované a dva fioretti
v toceni.
17 dderty, 3 takty.

i volta con rivercia cont[ral
misura e doppii conlra
tempi e due fiorette doppii

e doppie battute con rive-

renza. Battute 24. Tempi 4.

Botte 3. Le tre campanelle
finte con due fiorelti in
volta.
Battute 17. Tempi 3.

89Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... RIVERCIA.

6OGOpét neni jasné, ktery z vyrazi je substantivum a ktery adjektivum. Viz éast 7.4.2 Ko-

mentdr ... DOPPIO / DOPPIA.
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strana 14

4 udery. Campanella
v todeni a pokréend noha®”’
ve vzduchu, a dvé recacciaty
s dvojitymi to¢enymi skoky
15 udert, 3 takty.

608

5 ddert. Kavalirské kroky
s tempi®™® poloviénimi doppii®"’
a dva fioretti dopredu

a polovi¢ni campanella

Botte 4. Di campanella
wn volta con gambada rotta
n aria, e due recacciate
con doppii salti Tondi
Battute 15. Tempi 3.

Botte 5. Di passi galanti
con tempi mezzi doppit
e fiorettt due inanzi
e campanella mezza

97Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
98z ¢ast 7.4.2 Komentdr ... PASSI GALANTL.
89Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... TEMPO.

610070y I ] iy o . ,
Miuze jit o adjektivum ve vyznamu ,dvoji“, ,dvojny“ , nebo o substantivum ve vyznamu

»dvojny krok®, viz ¢ast 7.4.2 Komentar ... DOPPIO, DOPPIA.
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strana 14v

v toceni. 15 uderi, 3 takty.

5 udert. Lehounké a ptivabné pozvednuti
nohy smérem ven
a dvé recacciate
a pokréend noha®'' ve vzduchu
a dvojné gambate®” a contra-
tempi®"’ a todené skoky
21 uderd, 4 takty.

tn volta. Battute 15. Tempi 3.

Botte 5. L. ariosa levata
di gamba di fuori via
con due recacciate e
gamba rotta in aria con
doppie gambate e contra-
tempi & salti tonds.
Battute 21. Tempr 4.

"'Vig tést 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.

512 Gambata v tomto kontextu méize znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-

TA / GAMBADA.

613Nenl’(]'asné, zda vyraz conlratempi ma byt substantivum, nebo jestli se jako adjektivum védze
k nésledujicim todenym skokim (salti tondi). Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRA-

TEMPO.
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strana 15

5 tdert. Tuknuti §picky o zem,*"”
péti kroky di gallon®’

s chvénim pozvednutych nohou
a fioretti primé a tri kroky
dozadu.

15 udert, 3 takty.

5 uderi. Campanella
v , 14 , 616 ev s
v toceni s do§lapnutim™" a polovién{

campanella, fuknuti $picky o zem®'”

Botte 5. Di pontezzata
di cinque passi di gallon
con tremoli di piedi alti
& fioretti dritti e passi
tre indietro.
Battute 15. Tempi 3.

Bot.” 5. Di campanella in
volta con posata e meza

campanella, pontezzata

11Viz cést 7.4.2 Komentdr ... PONTEZZATA.

19Viy sdst 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.
616Viz sast 7.4.2 Komentdr ... POSATA.

517Vig ¢ést 7.4.2 Komentar ... PONTEZZATA.
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strana 15v

a toc¢eny skok.
14 udert, 3 takty.

2 tdery. Gambada®"®
smérem dovnitt s pozvednutim
(do) strapcového skoku a dvé
recacciate, s dvojnymi skoky
toCenymi v obratu.
9 uderu, 2 takty.

& salto tondo.
Battute 14. Tempi 3.

Bot.” 2. Di gambada di
dentro via con levata di
salto del fiocco & due
recacciale, con salti doppii

tondi in volta.
Battute 9. Tempr 2.

%18 Gambada v tomto kontextu mize znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-
TA / GAMBADA.
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strana 16

1 tder. Di gallon®”’ a cam-
panella v toceni a po-

0

62 v ’
dupy v tocent.

10 udert, 2 takty.

3 udery. Slechetnd.’”™
Ve trech krocich dopredu s dupnutim
a s ndvratem do-
zadu tremi kroky s po-
klonou a dva fioretti dupavé’™ (pl.)

Botta 1. Di Gallon con cam-
panella in volta & pis-
tezzate in volta.

Battute 10. Temps 2.

Botte 3. La Gentile. Di
passi tre inanzi con battuta
di piedi e con tornata in-
dietro di passi tre con rive-
renza, & fioretti due fitti

519Viy sést 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.

20Viz cést 7.4.2 Komentdr ... PISTEZZATA.
621V3’7raz la gentile md dalsi vyznamy: mild, laskavd, hodnd, zdvorild, uslechtild, noblesnt, jem-

na aj.
22Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... FITTO, FITTL.
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strana 16v

a dvojf tuknuti §picky o zem®**

a recacciata a capriola.
16 dderti, 3 takty.

6 udertu. L'Angelosica.
Dupnuti (pl.) di gallon®™
s dvoji vyménou pozice
nohou contratempo,’”
a dvé pozvednuti nohou

ve chvéni s polovién{

e pontezzati doppii con
recacciata una & capri-
ola.  Battute 16. Tempi 3.

Botte 6. Di L'Angelosica
di battute di pié di gallon
con scambiata doppia di
piedi contratempo, &
alzate due div piedt
di tremoli con mezza

23Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... PONTEZZATA.

624Viy ¢ést 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.

52 Nenf jasné, zda vyraz contratempi md byt substantivum, nebo jestli se jako adjektivum do-

plituje predchozi vazbu se scambiatou. Viz ¢dst 7.4.2 Komentar ... CONTRATEMPO.
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strana 17

campanellou a dva fioretts
a poloviéni campanella

v toceni. 23 tuderu, 4 takty.

6 uderu. Contrapasso
sfiorezzatto,”” polovien{
campanella a podupy®™’

v toceni. 18 udert, 3 takty.

P vy 628 ev s
2 udery. Krizeni”™ s [poloviéni]

campanella e fioretti due

e mezza campanella in
volta. Battute 23. Tempi 4.

Bot. 6 1l contrapasso
sfiorezzato di mezza
campanella di pistezzata
tn volta. Battute 18. Tempi 3.

Bot." 2 Di crociata con

52% Nent jasné, ktery z vyrazi md byt substantivum a ktery adjektivum, mozné je oboji. Viz
cast 7.4.2 Komentdr ... CONTRAPASSO a SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.

"Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... PISTEZZATA.

*%Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CROCE, CROCIATA.
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strana 17v

poloviéni campanellou v to-

¢eni a dva fioretti a pokréend
noha®” ve vzduchu a dva skoky
dvojité tocené. 15 uderti, 3 takty.

Krehk4.”
1 uder. Ozdobny vysun nohy dopredu,
a dva kroky zahanéné®”’
dozadu a dva fiorett:

dopredu s poskoc¢enim

mezza Campanella in vo-

lta & fioretti due e gamba

rotta in aria e salti due

doppi tondi. Battute 15. Tempi 3.

La Delicata.
Botta una. Inanzi sfiorezzala,
con due passi cacciati
indielro e due fioretti

imanzi con il saltar di

29Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.

6307, . e o apo p p R
Vyraz la delicata mé vice vyznamu: delikdtni, jemnd, decentni, choulostiva aj.

31Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CACCTATA, CACCIATL.
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strana 18

noha obracend®® dozadu
se tremi capriolami.
13 dderti, 3 takty.

La Ferfogliosa.
5 udert. V contrapasso”™
pozvednuti nohy se
Spickou a dva fioretts
/ , 634
a contrapasso obraceny, poskoky

contratempi, a dva fioretts

gamba rovercia indietro
con tre mezze capriole.
Battute 13. Temps 3.

La Ferfogliosa.
Botte 5. Dil contrapasso
alzata di gamba con una
ponta & fioretli due, &
contrapasso riverso, contra-

tempi cascati, & fioretti due

32Viz ¢4st 7.4.2 Komentdr ... RIVERCIA.
33Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRAPASSO.
34Viy cast 7.4.2 Komentdr ... CASCATI.
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strana 18v

a poloviéni campanella
v toceni. 23 tudert, 4 takty.

La Scaramuzzina.
2 udery. Tuknut{ $picky o zem®”
smérem dovnitt
a recacciata, dva kroky proti
mire dopredu a dva fingované
dozadu a Sest kroki
v toceni. 15 udert, 3 takty.

con mezza Campanella
i volta. Battute 23. Tempi 4.

La Searamuzzina.
Botte 2 Di pontezzata
di dentro via con una recac-
ciata, & passi due cont[ra]
misura inanzi & finti
due indietro con passi set
i volta. Battute 15. Tempi 3.

35Viy cast 7.4.2 Komentsr ... PONTEZZATA.
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strana 19

La Gagliarda.
4 vudery. Saltaty®™’ v contra-

passo™’ a sfiorezzata™®

dvojnych pétikrokt

s pokréenou nohou®’ ve vzduchu. TFi
poklony a tFi poloviéni

caprioly. 15 uderi, 3 takty.

2 udery. Campanella

v toceni a saltata pozvednutd

La Gagliarda.
Botte 4. Saltate in contra-
passo con sfiorezzata di
passi cinque doppii con
gamba rotta in aria, Tre
riverenze e tre mezze

capriole. Battute 15. Tempi 3.

Botte 2. Di campanella

in volta e saltata alta

63Viz cést 7.4.2 Komentdr ... SALTATA.

3"Viz sast 7.4.2 Komentar ... CONTRAPASSO.

33Viz sast 7.4.2 Komentar ... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
39Viz cdst 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
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strana 19v

a sopra gambada™ a dvé

recacciate a dva fioretti

a polovi¢ni campanella.
16 udert, 3 takty.

Kraska.
7 tderi. Sfiorezzata®™' prima
dvojné campanelly
s jednim krokem dopredu
a poklona a pozvednuti

con sopra gambada e due
recacciate & fiorette

due con mezza campanella
Battute 16. Tempi 3.

La Bellina.
Botte 7. Sfiorezzata dritta
di doppie campanelle
CON UN PASSO INANZI e
riverenza ed alzata

840viz ¢ast 7.4.2 Komentdr... SOPRA GAMBA.
841Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr... SFIOREZZATO, SFIOREZZATA.
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strana 20

nohy obrdcené dozadu

a se dvéma dupnutimi

a jeden fingovany fioretto

a campanella v toceni.
23 uderi, 4 takty.

Ferrarska.
2 udery. S chvénim
. 1o~ 2642
nohy a jedna zahdnénd

a capriola priméa

di gamba rivercia dietro

e con battute due di

piée & un fioretto finto

& campanella in volta
Battute 23. Tempr 4.

La Ferraresa.
Botte 2. Con le tremoli
di pié ed una cacciata

& capriola diritta

842Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr... CACCIATA, CACCIATI.
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strana 20v

10 udert, 2 takty.

Uzasnd.
5 tuderu. Nejprve capriola
a ohnuti®”’ nohy dopredu
v poloviénim tderu
a contratempi doppii,"**
dva fioretti doptedu a dva

. 645
dozadu s capriolou.

Battute 10. Tempz 2.

La Fantastica,
Botte 5. Con prima capriola
& chinata inanzi di
pie mezza battuta, e
contratempi doppii, &
fioretti due inanzi & due

indietro con capriola

“Viz cast 7.4.2 Komentdr.... CHINATA, CHINATE.
%4 Nenf jasné, ktery z vyrazi je adjektivem a ktery substantivem. Viz éast 7.4.2 Komentdr ....
CONTRA TEMPO a DOPPIO.

%21 této variace chybi zavérecény udaj o poctu udert a takti.
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strana 21

5 tiderii. In gallon®™’ s dvojim
pokréenim®” kolen
a dva fioretti dopredu
se tiremi kroky dozadu.
16 udert, 3 takty.

Désiva.
Yv oo . 648
Spésné cacciaty
s 649
a dvojné gambady™" ve vzduchu

a polovi¢ni caprioly to¢ené

Botte 5. In gallon con due
chinate dv ginocchi &
fiorett due inanzi con
passi tre indietro.
Battute 16. Tempi 3.

La Terribile.
Con furia cacciate &
gambade doppie in aria

e mezze capriole tonde

49Viy sdst 7.4.2 Komentdr ... GALLON / GALLONATA.
47Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CHINATA, CHINATE.

848viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CACCTATA, CACCIATI.
649

GAMBADA.

316

Gambada zde miZe znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ...

GAMBATA |/
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strana 21v

contratempi®’ a proplétand capriola
a dvojna gambada®"

ve vzduchu a dvojné skoky
toCené s chvénim.

21 uder, 3 takty.

Vévodska.
3 prednozeni a obrdcena
poklona a tri poloviéni

caprioly primé contratemps.

contratempi e capriola in-
crociata e gambada dop-
pia in aria e doppit salte
tondi tremolats.
Battute 21. Tempz 3.

La Ducale.
Botte 3. inanzi con rivercia
riverenza e tre mezze

capriole dritti contratempi

°0Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.

651

Gambada zde miZe znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ...

GAMBADA.
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strana 22

na zemi a ustup
tremi kroky a dvojnd

capriola. 23 udert, 4 takty.

Cisarska.
2 udery. Smérem dovnitr
v todeni contratempi®?
pozvednuté do vzduchu, a gambada
rotta taktéz ve vzduchu

a pozvednuti ve dvou skocich

per terra & ritirata du
passi tre ed una doppia
capriola. Battute 23. Tempi 4.

La Imperiale.
Botte 2. Di dentro via
tn volta contratempi le-
vati in aria, con gambada
rotta parimente in aria, &

levata di due salti del

92Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.
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strana 22v

zdvojenych® strapcovych ve vzduchu
a contratempo®™” a jedna
tocend capriola.

24 uderi, 4 takty.

Svévolna.
2 tidery. Gambada®”’
a dvoji proplétani®’® v tocenf
v pozvednuti do

657
vzduchu a contratempo

fiocco raddopiatti in aria
e contratempo con una
tonda capriola.
Battute 24. Tempi 4.

La Sforzata.
Botte 2. Di gambada
& crociata in volta
rilevata doppia in

aria, con un contratempo

93Viz cast 7.4.2 Komentdr ... RADDOPIATTO.
94Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.

5% Gambada v tomto kontextu mize znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-

TA / GAMBADA.
56viz ¢ast 7.4.2 Komentsr ... CROCE, CROCIATA.
7Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.

322



/ s’ » . ‘ e
VCE0 Fhddspistiaty m AFLL
-

CE Rt ratronte con UNA4

. 3 ” F
- il ! 4 z
<D I'F s e’ 4 3 imad Tt

-

5G (1220 v nolr
X [(72ctara m tobT

, /' . ;
,‘-‘ ,q ,_,’j L {\'{'- ‘0 ;(Tf, { 'ﬁ-/ 6“ "' {1" ”Z
- #
AKLR - LOW TN (HOARAPINTA

-

N

323



strana 23

658 9

65
s fugou
660

a rodata
a pokréend noha
a dalsi pozvednuti a skoky
proplétané tocené.

25 uderi, 4 takty.

Kralovska.
1 udery. Pozvednuté fingovana
capriola, fuga®" a b&h
nohou v toéeni s pozvednutim

e rodata con fuga et
una rotta gambada &
rilevata altra con salti

intrecciati tonds.
Battute 25. Tempi 4.

La Regale.
Botta 1. Alzata di capri-
ola finta, fuga e corsa

di pié in volta con rilevata

8Viz cést 7.4.2 Komentdr ... RODATA.

9Viz sast 7.4.2 Komentdr ... FUGA.

580Viz sast 7.4.2 Komentar ... GAMBA ROTTA.
1Viz sast 7.4.2 Komentdr ... FUGA.
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strana 23v

v / 662
do vzduchu a pokréend noha

s gambadou’” dozadu
v téze dobs”*
a contratempo®’ a skok
toceny proplétany.

24 uderu, 4 takty.

Kavalirska.
Primé poloviéni

a fingovand capriola a kroky

n aria e gamba rotta

di gambada di dietro

via in un medesimo tempo
con contratempo & salto

tondo intrecciato.
Battute 24. Tempr 4.

La Cavaliera.
Dritta mezza con una

finta capriola & passi

*Viz vast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
%3 Gambada mize v tomto kontextu znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-
TA / GAMBADA.

Vyraz tempo zde miize znamenat dobu taktu, takt, nebo dobu zcela obecné. Viz édst 7.4.2
Komentar ... TEMPO.

55Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... CONTRATEMPO.

664
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strana 24

dva dopredu a dvé
obrécend doglépnuti®®® a todend
campanella ve vzduchu.

17 udert, 4 takty.

Markyza.

667 , ,
a obrdcend

Piimd
s dupnutim® a pozvednutim nohy
a dvé dupnuti

nohy, a finta’” dopredu

due inanzi con due
posate rivercie e tonda
campanella in aria

Battute 17. Tempi 4.

La Marchesa.
Dritta e rivercia con una
battuta alciata di pie
con due battute della

gamba, e finlta inanzi

Viz ast 7.4.2 Komentdr... POSATA.
557 Je mozns, ze zde chybi néjaky dalsi vyraz, k némuz se adjektiva vztahuji.
Viz tést 7.4.2 Komentdr ... BATTUTA.

559Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... FINTO, FINTA.
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strana 24v

a znovu provedeny obrat
a dva fioretti dopredu

a dopad,”” poklona

a gambada’" smérem
dovnitt, pozvednutd

capriola. 23 idert, 4 takty.

VzneSena.
’ 2\ 672
Rovnd (nebo prava)’*“ noha se

zmensenim v tocéeni

e ritornata rwercia con
due fioretti inanzi e
posata riverenza con
una gambada di dentro
via, levata una

capriola. Battute 23. Tempi 4.

La Nobile.
La dritta gamba con

diminuzione in volta

“OViz cast 7.4.2 Komentdr ... POSATA.
"' Gambada miize v tomto kontextu znamenat sottopiede, viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA-
TA / GAMBADA.

572Viy ¢ast 7.4.2 Komentdr ... DRITTO, DRITTA.
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strana 25

. /N 673 v ‘ 674
proti mire’"” a pokrcéend noha

ve vzduchu a toéend

capriola. 21 didert, 3 takty.

Kralovna.
Dvojné rodaty®” a recacciate
jemné v toceni a kroky
a skoky dvojné tocené pro-
plétané. 17 uderi, 3 takty.

contra misura e gamba
rotta in aria & tonda

capriola. Battute 21. Tempi 3.

La Regina.
Con doppie rodate & recacciate
polite in volta con passi
& salti doppi tondi intre-
ciati. Battute 17. Tempi 3.

53Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... MISURA.
574Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... GAMBA ROTTA.
5Viz ¢ast 7.4.2 Komentdr ... RODATA.
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strana 25v

V této malé knizce

jsou pro porddek obsazeny
vSechny pétikroky

a pasaze ve dvou taktech,
které se provadéji
vicenasobné, rozsahlé,
obtizné a nové. Tak,

aby ten, kdo se

zamysli pustit

In questo picciol libro

s1 contengono per ordine
tutti lv cinque passt

e passaggi di tempi due,
I quali sempre si vanno
multiplicando piw grandi,
difficili e moderni, Di
maniera ch’ una che si

intenda di raggion di
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strana 26

do tance, v této knize

uhrnem nalezl veskeré tanceni
S pasdZemi a variacemi,

které kdy

¢lovék muze zvladnout.

ballar, con © passagg e
mutanze in questo
libro comprese trovara
tutto 'l ballar che mai

l'huomo possi fare.
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10 Zavér

Necht tedy prijme Vase Velicenstvo tento miij
nizky a ponieny dar, a se svou obvyklou vliidnosti
se urdci priymout ji s priklédnutim nikoli k jeji nizkosti,

ale k nejhorlivéjsi oddanosti duse, s niz vam ji ddvdm.

(Evangelista Papazzone)®™

Tanecéni mistr Evangelista Papazzone odeSel z vlasti do ciziny kvuli
angazmd, podobné jako dalsi predstavitelé vytribené italské tanecni kultury,
a své uplatnéni nakonec nasel v zemi, kterd s ni uz jistym zplisobem byla
obezndmena. Jesté pred tim, nez Rudolf II. se svym dvorem roku 1583 defi-
nitivné presidlil do Prahy, zili v ¢eskych zemich §lechtici, kteri ziskali osobni
zkuSenosti s projevy italské kultury, vcéetné slavnosti a tance, ze svych
kavalirskych cest, pobytu v italskych méstech, italskych nebo stredoevrop-
skych habsburskych dvort. PrestoZe panovala obecnd obezndmenost s exis-
tenci stylu tance Cinguecento, nebylo v Cechéch p¥ilis mnoho téch, kteif byli
schopni takto tanéit s plnou kompetenci. Praktickd znalost a zplsobilost tan-
¢eni ,po vlasku“ byla znakem privilegovanych, proto bylo jeho osvojeni
jednou z moznosti, jak se mezi né zaradit. To vSak bylo moZné pouze
prostrednictvim osob v tomto zptsobu tance zbéhlych, predevS§im tanecénich

profesiondla.

Papazzonovo angazmd u Rudolfova dvora mélo vSechny predpoklady
uspésné dvorské kariéry. Cisar Rudolf pochdzel z rodu, jehoz prislusnici si
byli velmi dobrfe védomi vyznamu okdzalych slavnosti, doprovéazejicich

vyznamné mezniky jejich zivoti (svatby, korunovace, vyznamné navstévy

676PAPAZZONE, Tractatus de arte saltandi, s. 2.
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aj.) a nékterf z nich takové uddlosti primo sami aktivné organizovali. Sku-
teénost vsak byla jind. Nelze nez konstatovat, ze Papazzone, byt podle pred-
Evropy, mél také pozoruhodnou profesni smiilu, protoze prilezitosti, které
obvykle taneénim mistrim prindSely moznosti ziskat uzndni, véhlas

a ocenéni, nebyly u dvora krdle a cisare Rudolfa preferovany.

Zstava pouze na urovni historickych spekulaci, zda a nakolik onu smulu
mohla Papazzonovi vynahradit prizeii mecendSi z rad ceské aristokracie.
Nezdarilo se zatim dohledat dikazy o tom, jestli Papazzone navdzal blizsi
styky s prislusniky ceské slechty, jestli nékdo z nich vyuzil jeho sluzeb a pri-
padné mu svéril taneéni vzdéldvani svych potomka. Jakkoli je napriklad
lakava predstava tanec¢ni vyuky urozenych divek v domdcim prostredi paldci
vyznamné katolické Slechty, nelze ji za soucasného stavu badani vzhledem
k nedostupnosti archivii potvrdit. Neni vSak neredlnd a zcela by odpovidala
dobovym zvyklostem. Rozhodné je vSak jisté, Ze mezi vyznamnymi pred-
staviteli ¢eské nobility bylo nemdlo téch, kteri italsky zptisob tance znali,
uvédomovali si jeho spolecensky i politicky vyznam a nadto jej dokonce
i sami aktivné provozovali. Dokladem toho je i pozdéjsi realizace dvorského
predstaveni Phasma dionysiacum Pragense (5. tinora 1617), v némz tancilo

12 pirednich ¢eskych Slechticti v ¢ele s Vilémem Slavatou. **

V rozmezi let 1572-1575, kam muzeme dobu vzniku Papazzonova
rukopisu spolehlivé datovat, byl taneéni styl Cinquecento jiz nékolik deseti-
leti zndm a provozovan a ziskal si znaény respekt a popularitu i mimo uzemi
Itdlie. Gagliarda byla v té dobé tancem nejen spole¢ensky etablovanym
a vazenym, ale primo stéZejnim a nepostradatelnym pro cely tane¢ni styl.

Jisté tedy prispivalo k renomé tane¢niho mistra, pokud mohl prokdzat, Ze ji

677NIUBO, Mare, Phasma Dionysiacum Pragense, in: Alena Jakubcova (ed.)., Starsi divadlo
v Ceskyjch zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila, Praha 2007.
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ovlddd na vysoké trovni a Ze je schopen spolehlivé naucit dalsi zdjemce jak
nezbytné zdaklady, tak i své vlastni origindlni variace. Presné to spolehlivé
vykazuje Papazzonlv rukopis, ktery jednoznacéné svédci o taneéni erudici

svého autora.

Pokud by se ovsem Papazzonova sbirka z obdob{ renesance dochovala jako
jedind, poskytla by ndm znacéné zkresleny pohled na cely tehdejsi taneéni
styl. Dozvédéli bychom se z ni o existenci pouhych trf tancti, které bychom
stézi dokdzali néjakym zptisobem rekonstruovat. Pochopili bychom sice, ze
gagliarda byla dilezitd a Ze se tancila v riznych variantdch, ale nedovedli
bychom si udélat zakladni predstavu ani o tom, jak se pri spolecenskych udd-
lostech mohla tancit jako parovy tanec. Nékteré terminy by ndm zistaly
zcela nejasné a stézi bychom také porozuméli uzitym zkratkdm a schema-
tickym pozndmkdm. Komparace s ostatnimi italskymi taneénimi spisy oné

doby ovSem osvétli mnohé.

Rukopis Evangelisty Papazzona, ktery vznikl v rozmezi let 1572-1575,
je druhym dochovanym ucelenym taneénim spisem stylu Cinquecento, patii
tedy k ranéjSim dochovanym spisim 16. stoleti. Ve srovnani s dalSimi
taneénimi shirkami italské renesance na jedné strané potvrzuje jednotu
celého stylu, zdrovenl je v8ak dokladem autorovy originality v jeho pojeti
gagliardy. Origindlni je i svym obsahem, jako jediny totiz obsahuje i struéné
pojedndni o zptsobu tanceni jednoduchych krécivych tanci, jimiz jsou
pavana a passomezzo. Volba uvedenych trf tancl, které Papazzone, tanecn{
mistr pazat (Edelknabentanzmeister), do svého spisu zaradil, hovori pro
didaktické ucely a zdroven muze vypovidat o tom, co tvorilo zdkladni tanecéni

vybavu jako soucdst vychovy budoucich kavalirt.

Dochovany spis nevykazuje zndmky uZzivani, je €isty, neopotrebeny, bez
dodateénych spisti a poznamek. Komu byl uréen a k ¢emu mél slouzit? Pro¢

tento spis vlastné vznikl? Pro samotnou vyuku jej Papazzone s nejvétsi
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pravdépodobnosti nepotreboval. Tanecéni zdklady jisté bezpecné ovlddal,
stejné jako mnozstvi gagliardovijch variaci; pokud si jeho zéci dovedli osvojit
a pouzit alesponl desetinu z toho, co ve svém spisku zachytil, naudcili se vice

nez dost, aby dokdzali ve spole¢nosti obstdt.

Je velmi dobi'e mozné, ze Papazzontuv rukopis nemél jiny tucel, nez prosté
existovat a byt k dispozici jako nezvratny doklad autorovy odborné erudice,
a rovnéz i literdrnich schopnosti. Snad Papazzonovy zdznamy gagliardovijch
variaci ani nemély byt srozumitelné nékomu dal§imu. Pokud byly sepsdny se
zamérem dosvédcit autorovu zptisobilost pro vyuku tance a gagliardy, jejich
¢etnost, zpisob serazeni, mnozstvi odbornych vyrazi — a také efektni ndzvy
nékterych variaci — tomuto tcelu musely skvéle poslouzit. Papazzoniv spis
mohl byt dokladem jeho profesni zptisobilosti a zaroven vykazem jeho peda-
gogické pripravenosti plnit svéreny ukol pri vychové mladé aristokracie.
Uhledny rukopis ptuisobi dojmem, Ze autor pocital s nahledy jinych osob, byt
jen za ucelem na prvni pohled presvédcivého sdéleni: ,,Hle, zde jasné vidite,
Ze jsem pripraven, své praci rozumim, v§e mam prehledné a metodicky zpra-

covano.*

Papazzone pouzival slovni popisy tancli, a to pouze u pavany a passo-
mezza; obdobné slovni popisy byly bézné i u dal§ich italskych autori, u nichz
jesté nenachdzime pokusy o grafické zndzornéni trajektorii tance ¢i uzi-
vanych pohybt. Gagliardu jako takovou nepopsal vibec, ¢imz se také od
vétsiny dalSich Italti nelisi, tu predstavil pouze mnozstvim variaci, se zie-
telnym zdmérem postupovat od jednodussich ke slozitéjsich, ktery ovSem ve
druhé poloviné nenf vzdy striktné dodrzen. Papazzonovy gagliardové variace
jsou vice ¢i méné slozitymi kombinacemi konkrétnich krokt, skoki a dalsich
pohybii, oznacenych terminy, které se obcas shoduji s dalsimi autory,
nékteré se vSak vyskytuji pouze u Papazzona. V jeho dobé ovSem jesté ani
nelze hovorit o odborné terminologii, kterd se teprve zacinala utvaret — uzi-

vané terminy jeSté nemély ustdleny vyznam a casto také rtzni autori volili
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odlisny vyraz pro tyz pohyb, pripadné tyz vyraz pro ruzné pohyby. Stejné
jako dalsi italsti autori ani Papazzone nemél snahu a pravdépodobné ani
potrebu u gagliardy a jejich variaci spojit konkrétni kroky s néjakou melodii,
rukopis zcela postrada jakykoli zdpis hudby i odkazy ke konkrétnim melo-
difim. Gagliardu ovsem bylo mozné zatanéit na jakoukoli gagliardovou melo-
dii (podobné jako pozdéji menuet, valéik, polku, foxtrot atd.) na rozdil od
choreografovanych komponovanych tanct spojenych s jednou konkrétni

melodii jako ballo.

Papazzonova prace bezesporu predstavuje cenné svédectvi o vyvoji vid-
¢tho taneéniho stylu raného novovéku. Jde o uceleny a logicky setridény text,
vybaveny vSemi dulezitymi atributy: za¢ind dedikaci mimorddné vyznamné
osobé, je ordmovan uvodem i shrnujicim zdvérem, a samotny obsah pred-
stavuje origindlni autorovy invence ve sfére gagliardy, uplatnéné didak-
tickym zptisobem. Papazzonovy variace zretelné postupuji od kratSich
elementy (strapcové a tocené skoky), jez reflektuji moznosti tehdejsich
adeptl tance prezentovat svou muznost jako zdatni a obratni tanecnici, dis-
ponujici fyzickou silou. Ve srovnani s dal$imi italskymi spisy styld Cinque-
cento by Papazzontv obstdl i v tisténé formé, zistal vSak jen ve formé

rukopisu.

Naskytd se samozrejmé otdzka, zda je mozné Papazzonovy gagliardové
variace v dnes$ni dobé rekonstruovat. Jejich detailni rozbor ve skutec¢nosti
prindsi vice dal$ich otdzek neZ jednoznaénych odpovédi. Chybi tu propojeni
s konkrétni hudbou, chybi popisy provedeni pohybovych elementii a sekvenci,
v nékterych pripadech nelze objasnit vyznam uzitych termint ani komparaci
s dal§imi taneénimi spisy. PrestoZe Papazzone uddava délku jednotlivych vari-
aci v taktech a pocty pohybl v prislusném poctu taktii, nelze jednoznacéné

rozhodnout, jak maji byt do taktl rytmicky rozélenény. Je proto tireba pri-
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znat, ze v dneSni dobé Papazzoniiv spis nemize poslouzit k presné a jedno-

znacné rekonstrukei zapsanych gagliardovijch variaci.

Neznamend to vSak, ze je nelze prakticky vyuzit, nebot sila jejich vypo-
védn{ hodnoty a prinos spociva predevSim v inspiraci. UZ samotny pocet
a jejich rozmanitost svédéi o tom, Ze pri znalosti zdkladnich pohybt je mozné
vytvaret dalsi a dalSi osobité kombinace, coz ostatné vSichni zndmi autori
tanecnich shirek délali. Proto mtze mit Papazzontuv rukopis velky vyznam
i pro ty, kteri se dnes aktivné renesanénimu tanci vénuji, pokouseji se vytvo-
rit své vlastni variace a ddvaji tak gagliardé dal§i moznost Zivé existence.
Moznosti v gagliardeé bylo a stdle je tolik, Ze i dnes je moZné prijit s origi-

ndlnf a zajimavou kreaci.
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12 Priloha 1: Slovnik italskych pojmii

Do tohoto slovniku jsem pro prehlednost zaradila italské vyrazy, které se
opakované vyskytuji v textu mé prdace. Nékteré z nich podrobnéji vysvétluji
na jinych mistech: obecné rozsirené taneéni pojmy, jez uzival také
Papazzone, v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy a jejich komparace
s dal$imi shirkami, vyrazy predstavujici ndzvy italskych tanct zase v kapi-
tole 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento, na coz zde u prislusného hesla
vzdy upozoriuji. Tvar plurdlu uvddim pouze v pripadech, kdy byl bézné uzi-

van.

Ballo/balletto (pl. balli/balletti)— taneéni forma autorské choreografie.

Podrobnéji v kapitole 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.

Balzetto (pl. balzetti) — skicek, zdrobnélina vyrazu balzo (skok). Nékter

autori davali prednost vyrazu saltino, jenz m4 stejny vyznam.

Battuta (pl. battute) — v italskych tanec¢nich spisech velmi frekventovany
vyraz, prevazné ve vyznamech uder, uhoz, rana. Napr. baltula dei mani
(tlesknuti — dder rukama), battuta di piede (dupnuti, ider nohy o zem),
v preneseném vyznamu také casovy udaj jako jedna doba (tider) taktu.

Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

Brando (pl. brandi) — kruhovy renesancni tance, italskd obdoba francouz-
skych branlt. V italskych shirkdch jeho jednoduchd forma popsdna nent.’™

Cty¥i tance z Negriho shirky, oznagenych jako brandi,’” jsou ovem spise

67SBrdnly jsou popsdny pouze ve francouzskych pramenech, nejpodrobnéji v Arbeauové Or-

chésographii.
5% Jako brandi jsou v Negriho sbirce oznaéeny: Brando di Cales, Brando Gentile, Biscia Amo-

rosa a Alta Regina.
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balletti, nékteré kruhovou formu maji, dalsi jen v ndznaku, a jeden (Alta

Regina) ji zcela postrada.

Cadenza (pl. cadenze) — dopad, doskok, uzavirajici krokovou sekvenci —

napr. v pétikrocich v gagliarde.
Caleagno — pata. Viz Punta e calcagno.

Canario — renesancni parovy tanec s charakteristickymi dupavymi a vle-

¢enymi kroky. Podrobnéji v kapitole 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.

Capriola (pl. capriole) — ¢asto uzivany taneéni termin v obdobi renesance,
franc. capriole. Jde zpravidla o vyskok s kriZenim napjatych nohou nebo

uderem nohy o nohu. Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

Cascarda — typ tance stylu Cinquecento, vétS§inou parového. Zdpisy jejich
konkrétnich choreografii obsahuji shirky Fabritia Carosa. Podrobnéji v kapi-

tole 5.2 Tanecéni formy stylu Cinquecento.

Cinquecento — italsky vyraz obecné uzivany pro oznaceni 16. stoleti,

ktery jsem prejala pro cely italsky taneéni styl vrcholné renesance.

Cinque passi (pl.) — pétikroky. Zdkladni krokova sekvence gagliardy,
provadénd v 6-dobém taktu, sestdva ze Ctyr krokd ¢i poskokl s vysunem
nohy a je ukoncend dopadem na posledni 6. dobu. Podrobnéji v kapitole

7.4 Papazzonovy terminy...

Continenza (pl. continenze)— zdvorilostni pohyb, uzivany predevsim
v balletti, nejcastéji provadény ve spojeni s poklonou (riverenza). Je to maly
ukrok stranou s prisunem, doplnény pozvednutim na S$pi¢ky nohou a plynu-

lym pomalym poklesem. Provadi se vétSinou dva — doleva a doprava.

Creanza (pl. creanze)— italsky vyraz, ktery znamend slusnost, dobré zpu-
soby chovéni. V italskych shirkdch 16. stoleti (hlavné Caroso a Negri) ¢asto
zdiraziiovand soucast tance, k niz patrilo ndlezité vykondvani poklon pri

vyzyvani k tanci, libani rukou pri tanci, tcta k ddmé, projevovand i neustd-
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lym pohledem na ni, ale také zdvorilost prokazovana ostatnim osobdm v séle,

to vSe provadéno se Sarmem, eleganci, diistojnosti a jistou zdobnosti.

Vyskytuje se i ve spojeni Creanza Honorata, tedy dobré zpisoby na
patfiéné drovni. nebo Creanza Cawvaleresca, tedy kavalirské (rytirské) zpu-

soby.

Doppio (pl. doppii) — dvoji, dvojity, zdvojeny, nejcastéji jako privlastek
vyjadrujici zdvojeni pohybu nebo tanecéni variace, napr. passo doppio —
dvojny krok, mutanza doppia — zdvojend variace apod. Podrobnéji v kapitole

7.4 Papazzonovy terminy...

Fermato, fermata (pl. fermati, fermate) — adjektivum, odvozené od
slovesa fermare, jez znamend: zastavit, zadrzet, zarazit, prerusit...
V taneénich spisech najdeme nejéastéji spojeni passi fermati, které je mozné
prelozit jako zadrzované ¢i zastavované kroky, jejich provedeni ov§em nikdo
z tanec¢nich mistri nevysvétlil. Lze provadét jako pozvednuti nohy pokréené
v kolené a jejtho rdzného naprimeni smérem dolt pred stojnou nohu, kdy
pata vyrazné sméruje k zemi, ale nedotkne se ji, postupné pravou a levou

nohou®’, pifpadné jako velmi malé vysuny v gagliardovych krocich.

Fiancheggiato, fiancheggiata (pl. fiancheggiati, fianchggiate) — adjek-
tivum (nékdy ve tvaru gerundia — fiancheggiando), které vyjadruje, Ze
néjaky krok ¢i pohyb se provddi v natdceni bokem (fianche znamend bok),
bud postupem Sikmo v diagondle se zménou sméru nebo jen pouhym nato-

éenim téla.

Finto, finta (pl. finti, finte) — nejcastéji adjektivum vyjadrujici predstirani
nebo naznaceni néjakého pohybu ¢i gesta; napr. sequito finto — sled krok,
predstirajici chtizi opaénym smérem, baccio finto — naznaceny polibek apod.

Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

9 Tento zpusob se dnes béZné pouzivd v provedeni balletta So ben mi chi ha buon tempo

z Negriho sbirek.
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Fiocco — strapec. Pouzival se pri ndcviku skoki v otocce s vykopavanim
nohy do vyse — salto del fiocco, podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy ter-

miny...

Fioretto (pl. fioretti) — v taneénim smyslu efektni pohyb, zpravidla spo-
jeny s naskakovdnim na Spicky, hojné vyuzivany v gagliardeé i v balletti. Ital-
ské shirky zachycuji vice typu. Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy

terminy...

Gagliarda — popularni renesancéni tanec. Podrobnéji v kapitole 6 Gag-

liarda — stéZejni tanec Papazzonova spisu.

Giostra — italsky vyraz, ktery znamend koloto¢, rychly sled, také potycka,

klan{ ¢i turnaj — ve smyslu rytitského zdapolenti.

V tancich Cingeucenta to byva cast, kterd sestava se vzdjemného pribli-
zovani a vzdalovdni kavalira a ddmy, vymén mista, krouZeni kolem sebe,
casto obsahuje efektni pohyby (sktcky, fioretti... ), tedy jakési stylizované
tanecni klani a zdrover spole¢nd tanecni hra s ndznakem stretu a element

boje (dupnuti, tlesknuti).

Grave (pl. gravi) — ¢asty pridomek italskych tanecénich vyrazu, ktery zna-
mend, Ze prislusny pohyb se md provddét pomalu a distojné, napr. Passt

gravi. Riveranza grave aj.

Groppo (pl. groppi) — variace pétikroku (viz Cingue passt) kombinujici
krizené zanozovani se sottopiede (viz) a ukoncend cadenzou (viz). Vyraz
groppo znamend splet, zmét, motanice, uvedené pohyby maji pripominat
splétant.”™

Incerto (pl. incerti) — v ital$tiné znamend nejisty, pochybny. Caroso jej
ve své prvni shirce uzival pro oznaceni tanct (balletto incerto), u nichz autor

nebyl znam.

Odvozeni ndzvu i popis variace jsou uvedeny v obou Carosovych sbirkdch.
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Intrecciato (pl. intrecciati) — proplétany. Casto se objevuje se spojeni
s cinque passt (pétikroky) a capriolami. Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzo-
novy terminy...

Mezza Luna — doslova ptlmésic, obrazné vyjadieni pro ptlkruh ¢i oblouk,

BN 2 . 682
jimZ se mé osoba v prostoru ubirat.

Mezza riverenza — poloviéni poklona. Ackoli se tato poklona pomérné
¢asto vyskytuje u Carosa v popisech tanct (nap¥. Dolce Amoroso Fuoco,
Passo e mezzo — Il Ballarino, a mnohem castéji ve druhé sbirce Nobilta di
Dame), neni nikde vysvétlena. Z kontextu vyplyvd, Ze byva provadéna jako
ukonéeni krokové sekvence, coz nabizi provést ji tak, jako se dokoncuje rive-
renza — tedy prinoZenim pies snizenif tézisté s rozsifenim kolen, coz je druhd

ptle poklony.

Mutanza (pl. mutanze) — variace. V nékterych sbirkdch se objevuje i ve

tvaru mudanza (pl. mudanze).

Nizzarda — renesan¢ni parovy tanec se zveddnim tanecnice, italskd

obdoba volty. Podrobnéji v kapitole 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.

Passomezzo (také Passo e mezzo) — kracivy tanec v sudém metru,
sestdvajici z opakovani krokového vzorce dvou pomalych a trf rychlejSich
krokii, podle Arbeaua®’ rychlejsi varianta pavany. Podrobnéji v kapitole

5.3 Pavana a passomezzo...

Passaggio / passeggio (pl. passaggi | passegi) — vyraz, ktery znamend
pasdz, prochdzka, promendda, v italskych tancich pak vétSinou sled kombi-
novanych krokt a pohybi, tedy krokovd pasdz. Podrobnéji v kapitole

7.4 Papazzonovy terminy...

682Napf’. balletto Contentenzza dAmore, CAROSO, Il Ballarino, s. 60—61.
3 BRYAN, Teatralita, s. 65.

356



Passo (pl. passi)— znamend prosté krok, termin, ktery se v italskych sbir-
kach vyskytuje opravdu hojné. Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy ter-

miny...

Pavana — kracdivy tanec v sudém metru pomalého tempa, sestdvajict
z opakovani krokového vzorce dvou pomalych a t#i rychlejsich kroki.

Podrobnéji v kapitole 5.3 Pavana a passomezzo...
Pirlotto (pl. pirlotti) — pirueta.

Punta e calecagno — doslova S§picka a pata, varianta gagliardoveho
pétikroku (viz Cinque passi). Jsou to jemné skicky (Zoppetti) na jedné noze,
pricemz druhd tukne o zem nejprve Spickou a pak patou, totéz se opakuje

s poskoky na druhé noze. Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

Puntata (pl. puntate) — obradny krokova sekvence italskych balletts
16. stoleti. Sestdvd z kroku levou nohou lehce Sikmo dopredu, ktery md byt
provedeny velmi hrdé, a prisunu pravé nohy do paru s levou, pri némz se
maji pokréit kolena a snizit télo, na spojenych nohou se ma jesté elegantné
lehce pozvednout a plynule poklesnout — jako v zdvéru Riverenzy. Italsti
mistri rozlisuji vice typt, které se lis{ délkou doby provedeni.

Quattrocento — italsky vyraz obecné uzivany jako ndzev 15. stoleti, pou-

Ziva se i pro oznaceni italského stylu tance prisluSného obdobi.

Recacciata / ricacciata (pl. recacciate | ricacciate) — pohyb, pri némz
pozvednutd aktivni noha jakoby "odhani" nohu stojnou do opa¢ného sméru,
doptedu ¢i dozadu, a pritom se polozi na jeji misto. Podrobnéji v kapitole

7.4 Papazzonovy terminy...

Regola (pl. regole) — pravidlo. V tanec¢nich shirkdch Carosa, Negriho

a Santucciho.

Ripresa (pl. riprese) — italské tanecni sbirky popisuji vice typt. Nej-

castéjsi je ripresa grave, kterd se provadi jako maly pozvednuty ukrok
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stranou, s prisunutim druhé nohy do paru, opakovany. Ddle byla vyuzivdna
jesté ripresa minuita (také r. minuta), kde je pohyb stranou veden stri-
davym stdcenim Spicek a pat k sobé a od sebe, popsdna je také ripresa
minima, pri niz se Spicky a paty stdceji rovnobézné. Negri uvadi jesté
ripresu di sottopiede, kterd je ovSem totozna se sottopiede (viz).

Ritirata (pl. ritirate) — dstup, vzdalovani, v italskych tancich (nejcastéji
canario) znamenala couvani tane¢nimi kroky od partnera. Podrobnéji v kapi-

tole 7.4 Papazzonovy terminy...

vvvvvv

Filostni pohyb tanci Cinquecenta. Italské sbirky rozlisuji vice typu, které se
lisi hlavné délkou provedeni: riveremnza grave, r. minima, r. breve...

Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

Salto (pl. salti) — skok, v riiznych variantach casty element gagliardovijch

variaci.

Salto tondo (pl. salti tondi) — toceny skok, casto zarazovany do gag-
liardovijch variact, provddény v rizniych obméndch. Podrobnéji v kapitole

7.4 Papazzonovy terminy...

Saltino (pl. saltini) — skucek, zdrobnélina vyrazu salto (skok). Nékteri

autori davali prednost vyrazu balzetto, jenz mé stejny vyznam.

Scambiata (pl. scambiate) — bud sled krokt provadénych stranou se zaveé-
reénym doskocenim (Caroso v cascarddch) nebo vyména pozice nohou (bez
poskoku), z nichZ jedna je vpredu a druhd vzadu (Negri). Podrobnéji v kapi-

tole 7.4 Papazzonovy terminy...

Sciolta (pl. sciolte) — ¢ast balletti, ktera se tanc¢i v odliSném tempu nebo

rytmu, zpravidla rychleji, casto v zavéru tance.

Segnata (pl. segnate) — odvozeno od slovesa segnare, jez znamend vyzna-

¢it, oznacit, oznackovat, zaznamenat, poznacit (si), poznamenat (si), da(va)t
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znameni... Objevuje se v popisech Cesara Negriho, napt. balletto Alta

Mendozza.

Seguito (pl. sequitt) — vyraz odvozeny od slovesa segquire, které znamend
jit, chodit, sledovat, nasledovat, pokracovat... V italskych tanecnich sbirkdch
sequito znamend sled krokt, jichz je vice typl a jsou odliSeny privlastky,
napt. sequito ordinario — sled tri obvyklych kroku, sequito spezzato, sled tii

krokli provadénych za poloviéni dobu, aj.
Seguito finto (pl. sequiti finti) — viz. Finto, finta.

Sempio (pl. sempii, ve starSich textech scempio, pl. scempii) — jedno-
duchy. Pouzivd se jednak jako adjektivum, méné jako vyraz pro jednoduchy

krok; ¢astéjsi je passo (viz) nebo nebo passo sempio.

Sottopiede (pl. sottopiedi) — sled poskoénych kroki provadénych stranou,
pri némz pozvednutd noha umisténd vpredu ¢i vzadu jakoby odsune stojnou
nohu opaénym smérem a zaujme jeji misto. Provddi se doleva i doprava

jednou ¢i opakované, na zavér muze byt cadenza (viz).

Tordiglione — renesan¢ni parovy tanec, ve stylu Cinquecento ma spe-
cifickou formu stridajici séla a promenddy kavalira a ddmy v mnozstvi vari-

aci. Podrobnéji v kapitole 5.2 Taneéni formy stylu Cinquecento.

Trabucchetto (pl. trabuchetti) — pohybovy element italskych balletti (viz),
efektni a velmi casto uzivany. Provadi se jako maly tkrok ¢i skicek na
polospicku, s priblizenim paty druhé nohy, kterd md zlstat ve vzduchu,
k paté stojné nohy. Casto jich byvé vice za sebou se st¥iddnim opadnych
sméri nebo tvori zaveér jiné rady kroki. Existuje také varianta s doskocenim
na $picky obou nohou soucasné — Trabuchetto @ piedi pari (balletto Bassa

Colonna ze Carosovy sbirky Il Ballarino).

Trango (pl. trabuchetti)— pohybova sekvence italskych balletti, provadi se

jako krok sikmo rovné dopredu, s poklesem a pozvednutim paty nohy, ktera
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je vzadu, a opétnym prenesenim vahy na nohu vzadu, pres pokles (zhoupnuti

dolt) s pozvednutim paty nohy, kterd je vpredu.
Tratatto (pl. tratatts) — traktat, ¢ast knihy.

Villanella (pl. villanelle) — v italském kontextu typ vicehlasé vokalni
skladby zdbavného charakteru, komponované prevazné v 15. a 16. stoleti.
Stejnojmenny tanec je zapsan v prvni Carosové shirce jako balletto incerto

(viz).

Volta — v taneénim kontextu velmi frekventovany vyraz, ktery ma vice
vyznami, je to mimo jiné i ndzev tance se zveddnim tanecnice v otocce.
Vyraz je odvozen od slovesa wvoltare, coz znamend otocit, natocit, obratit
jinym smérem, nasmérovat, zahnout, odbocit... Souvisi tedy s tocenim
a zménami sméru. Volta znamend ale i ndsobnost, pocet opakovani (napr.

due volte = dvakrat). Podrobnéji v kapitole 7.4 Papazzonovy terminy...

Zoppetto — naskoceni na nohu se souc¢asnym pirednoZenim druhé nohy,
lehce Sikmo. Domnivam se, Ze jde pouze o jiné oznaceni bézného gag-
liardového kroku, pri némz se noha priliS nezvedd. Vyraz je odvozen od
slovesa zoppicare, které znamend kulhat, napadat, pokulhdvat, belhat se.
Proto si myslim, Ze pri ném jde pouze o lehké naskoceni na nohu, spis§ rychlé
presldpnuti podobné tomu, které clovék udéla, kdyz chece pri chiizi ulevit

bolavé noze.
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